TEATRO

TEMPO, ESPACO E FORMA DE PARTICIPAGAO NO
PROCESSO ENSINO-APRENDIZAGEM

Resumo

(MEuler Sobreira Muniz

Este artigo ndo tem a pretensio de ser um estudo aprofundado das Teorias Teatrais, mas uma

andlise das semelhangas existentes entre os procedimentos teatrais e as técnicas utilizadas no Processo
Ensino-Aprendizagem. Inicia com uma revisdo histdrica, mostra a evolugdo do Objeto Arquitetonico
Tearro e finaliza com uma descrigdo dos procedimentos teatrais e a comparagdo com as técnicas utilizadas

no processo ensino-aprendizagem.

Abstract

This article intends not to be a deep study of Theater’s Theory but it tries to show the interfaces
between Theater’s Procedures and the Teaching-learning Process. It makes an historical revision. It shows
the evolution of Theater’s buildings and it relates the Theater’s Procedures and compares them with the

Teaching-learning Process.

01 - UMA REVISAO HISTORICA

Ao se observar as pinturas rupestres deixadas
pelos ancestrais pré-histéricos do “homo-sapiens”, ja
sdo encontradas figuras de feiticeiros e bruxos envolvi-
dos em ritos tribais.

O Teatro tem a sua origem religiosa, marcada
pelos registros histéricos dos Escribas, a servigo dos
farads egipcios. Mas, somente a partir dos dramaturgos
gregos que, no exercicio da democracia, levavam aos
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lugares publicos a discussé@o de temas polémicos, foi
criada a forma grega.

"Theatron", derivada do verbo ver "Theomai“e do
substantivo vista "Thea", no sentido de panorama. Com
a helenizagdo tomou a forma latina de "Theatrum®,base
do vocabulo portugués teatro.

Com os gregos surgem as categorias estéticas da
Tragédia e da Comédia. Categorias dicotdmicas e emi-
nentemente agégicas, como em poucas formas de ex-
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pressdo de arte podem ser encontradas. Categorias
que hoje identificam e servem como simbolo para a arte
cénica.

A helenizagdo levou a toda Europa romana o
conceito de Teatro. O Teatro do guerreiro espelhado no
Teatro do politico.

A invasdo pelos barbaros do mundo romano faz
surgir os senhores feudais, do periodo medieval, que
trocaram a seguranga dos camponeses por uma boa
quantidade de moedas de ouro e trouxeram, a reboque,
uma nova casta social, a do clero, que ja vinha crescendo
desde a converséo dos barbaros e que se tornou enorme
e corrompivel com o costume de se entregar a Igreja todo
o filho cagula do senhor feudal, futuros bispos e abades
por conveniéncia e no por convicgio.

A Igreja apaziguava os bravos com suas crengas
e excomunhdes e compartilhava das benesses e das
riquezas que 0s reis mantidos em seus tronos podiam
oferecer.

O alto clero ja era o terceiro poder.

A concorréncia do Teatro na difusdo de idéias ndo
foi, a principio, muito bem aceita pelo clero. Os atores
e dramaturgos tiveram de sair do conforto de espagos
cobertos do mundo romano e se transformarem em
andarilhos, fugitivos, a fazerem proezas de saltimban-
cos, menestréis, malabaristas, pantomimas e palhagos.

Mas a Igreja, apds a unido de um imperador com
uma atriz, comegou a perceber que poderia usar a
dindmica teatral como facilitadora do processo de evan-
gelizagao dos povos.

O Renascimento ressuscitou autores gregos e
romanos e trouxe para os paldcios os mestres de artes
e oficios.

Surge a figura do Mecenas.

Realismo e simbolismo mudam a face austera do
Teatro impostado, rico, solene e pomposo. O Teatro
roméantico, ainda mantido pela companhia de épera e
ballet € sucedido pelo naturalismo, singeleza, criativi-
dade e imaginag¢ao do teatro contemporaneo.

A linguagem cinematografica é levada ao Teatro
e o espectador participa mais intensamente de cada
pega, decodificando os simbolos e completando com
seus préprios valores os textos, movimentos, espagos,
sons e luzes sugeridas por dramaturgos, diretores,
atores e técnicos.

02 - A EVOLUGAO DO OBJETO ARQUITETONICO

S6 os gregos reservaram ao Teatro um objeto
arquitetdnico especifico. As cerimdnias da pré-histéria
e as manifestacdes ocorridas pelo Egito e Mesopotamia
nao tinham uma edificagdo apropriada para ocorrerem.
Aconteciam em espagos abertos, diante dos monumen-
tos destinados ao culto aos deuses.

O relevo acidentado das terras gregas e o culto
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deste povo pela perfei¢io fez com que escolhecem os
locais mais apropriados para o assentamento dos
espagos que vinham a servir para o desenvolvimento
de uma nova arte: a Arte Cénica.

Um vale cercado por morrotes era entiio o local mais
apropriado para que as discussdes democraticas, temas
das encenagdes, ocorrecem. A parte plana ficaria reser-
vada ao palco, tendo sempre como cendrio uma parede
com trés portas por onde circulavam os atores, na sua
totalidade do sexo masculino e que representavam os
diversos papéis, masculinos e femininos, vestidos em
tinicas e resguardados por mdscaras rigidas.

As escarpas dos morrotes eram destinadas a platéia
que se distribuia em semi-circulo e que se acomodava de
modo a manter a curva de visibilidade necessdria a
perfeita assisténcia dos movimentos cénicos.

O rigor grego ndo deixaria escapar o cuidado para
que além dos movimentos, os textos também pu-
dessem ser fielmente acompanhados, para tanto, faz-
iam distribuir jarros em pontos estratégicos da platéia
de modo a reforcar os sons diretos emitidos pelos
oradores. Ai estava também assentada a pedra funda-
mental dos estudos aclsticos.

Os césares romanos invadem toda a Europa con-
hecida na época e tomam para si 0s conhecimentos e
a cultura grega e a difundem por todas as suas posses.

O romano d4 ao Teatro a sua versdo implanta-o
no plano, junta dois teatros de modo a criar um novo
objeto arquitetdnico - o anfiteatro, acomodava os no-
bres em galerias abobadadas e sobrepostas e reveste-
0 com uma cupula removivel, de modo a poder manter
as atividades teatrais durante todo o ano, sem ser
incomodado pelas condigbes climaticas.

Ao anfiteatro foi dada nova pauta: os jogos do
circo. Gladiadores, escravos ou livres, se enfrentavam
para o delirio do publico. Martires cristdos eram devora-
dos pelos ledes. Um novo simbolo foi adicionado aos
signos reconhecidos pela raga humana: o do polegar
para cima, que significava a manuteng&o da vida em
oposigao ao do polegar para baixo que decretaria a
morte de gladiadores e martires. Este simbolo ainda é
hoje reconhecido por quase todos os povos que habi-
tam a terra, com uma pequena modificagdo semantica:
o de estar bem em lugar de estar vivo.

Com a perseguigdo pela Igreja, na idade média,
das manifestagdes teatrais, o teatro perde o seu
espago, como objeto arquitetonico e volta as ruas como
na pré-histdria, no Egito, na Mesopotamia e até mesmo
no Proto-Teatro Grego. As carrogas passam a ser 0s
camarins e as ruas e casas das vilas 0s cenérios para
as atividades dos artistas.

As navegagdes, o surgimento das coldnias e o
trabalho de catequese dos cléricos, ddo uma nova
roupagem ao Teatro, que é, entdo, utilizado no proc-
€sso ensino-aprendizagem. O Teatro como facilitador
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do ato de perpassar 0s conceitos, ensinamentos e
dogmas da Igreja Catdlica.

E facil de se notar que o Teatro grego gerou 0
Teatro de arena atual. Ao Teatro romano devem-se 0s
elementos que compdem o Teatro do palco italiano e
as perseguigdes da Igreja deve-se o comportamento
atual dos grupos mambembes, de apresentagdes ao ar
live com palco e platéia improvisadas.

03 - A APLICAGAO DE DINAMICAS TEATRAIS NO
PROCESSO ENSINO-APRENDIZAGEM

A leitura do texto é o ponto de partida de cada
montagem.

Nas leituras iniciais, geralmente, ndo séo
efetuadas as distribuicdes prévias das personagens,
para que os atores possam entender o texto como um
todo, possam analisar cada frase de modo a encontrar
a pontuagao mais coerente com a personagem e com
a mensagem que o autor quer passar, possam estudar
o texto de um prisma temporal, psicolégico e social e
possam comegar a se identificar com uma personagem
de modo a facilitar o trabalho do diretor de distribuigao
dos papéis.

A distribuigdo das personagens € a etapa que se
segue. As leituras passam a ser efetuadas ja por atores
pré-determinados: cada ator I& somente a personagem
ou as personagens que vai representar. E dado inicio a
uma das etapas mais dificeis da arte de representar: a
interiorizagdo da personagem.

O ator passa a agir, pensar e falar como a person-
agem. Para tanto buscara em laboratério, que em Tea-
tro é a arte da observagdo € da andlise estrutural de
uma personagem, os elementos fundamentais para
compor este tipo. E neste ponto que se identifica o ator
ou que fracassam todos os que ndo nasceram com o
dom do palico.

Apos a composigdo do tipo, passa-se a memori-
zagdo do texto. Para que isto ocorra com maior facili-
dade é facultado ao ator memoriza-lo por cena ou por
ato. E a etapa seguinte, que é a da marcagéo, ocorrerd
conforme vai se memorizando a pega.

Na marcagdo aparecerdo os movimentos que
acompanham cada fala. A beleza da expressao corpo-
ral valoriza, sobremaneira, as palavras colocadas no
texto e acentua as que neste tém maior importancia. Na
marcagao a interferéncia e a importancia da diregao
teatral se acentuam. Ao diretor cabe a defini¢do do
desenho das cenas e a defini¢do da linguagem formal
que a pega venha a ter.

Definido o tipo, a pontuagdo do texto e as
movimentagbes cénicas passa-se a complementagao
da Pega, dando-se a cada tipo um figurino, a cada
pontuagdo um som e a cada movimentagdo uma luz e
um cenario.

Tipo, texto, tempo, roupa, quadro, luz € som de-
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finem uma pega teatral como obra de arte.

Ao se acompanhar as técnicas do painel duplo,
grupo de verbalizagdo e grupo de observagdo, juri
simulado, role-playing, painel integrado, painel muitiplo,
grupos de questionamento, aula-introspectiva, mini-
aula, painel progressivo, painel regressivo e de outras
tantas técnicas utilizadas pelos pedagogos de modo a
facilitar o processo ensino-aprendizagem, observa-se a
intensa semelhanga entre as técnicas e os jogos utili-
zados pelos atores para introspecgéo, sensibilizagao,
incorporagdo e composi¢do de cada tipo.

As técnicas teatrais podem e devem ser utilizadas
em sala de aula como mais um elemento a facilitar o
processo ensino-aprendizagem. Ao incorporar uma
personagem, o ator diante de um cenario, sob as luzes
e sobre um palco enfrenta, convive e partilha uma idéia,
um texto com seu publico. Ao entrar em sala de aula, o
professor diante do quadro, utilizando-se de recursos
audio-visuais, enfrenta, convive e partilha um tema um
contelddo com sua platéia, os seus alunos.

Cada professor tem um pouco de ator em suas
veias. Cabe a este motivar o0 aluno com suas dindmicas
e o aluno, como publico atento e fiel, observar o seu
mestre, analisar os seus atos, se apropriar do mote e
desenvolver o gosto pelos estudos, unica forma de se
conseguir um progresso independente dos grilhdes im-
postos pela ignorancia tecnoldgica.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

01.BARBEIRO, H erédoto. Histdria Geral. Sao Paulo,
Editora Nacional, 1976.

02.BOLTSHAUSER, Jodo. Histéria da Arquitetura.
Belo Horizonte, Universidade Federal de Minas
Gerais, 1963.

03.GIEDION, Siegfried. Space. Time and Architecture.
Cambridge, Mass, Haward University Press,
1959.

04.HAUSER, Arnold. Histéria de la Literatura y el
Arte. Barcelona, Hoepli, 1958. vol. | e Il.

05.MACHADO, Maria Clara. Teatro ll. Rio de Janeiro,
Biblioteca Educagao e Cultura, 1980.

06. MAGALHAES Jr., Raymundo. Teatro |. Rio de Ja-
neiro, Biblioteca Educagéo e Cultura, 1980.

07.PENNA, J. B. Damasco e Joaquim Silva. Histéria
Geral. Sdo Paulo, Companhia Editora Nacional,
1970.

08.PEUSNER, Nikolaus. Europaische Architektur,
von den Anfangen bis zur Gegenwart. Mu-
nique, Prestel, 1957.

09. SOURIAU, Etienne. Categories Esthetiques. Sor-
bonne, Universidade de Sorbonne, 1977.

10.ZEVI, Bruno. Histéria dell’Architettura Moderna. Mi-
lano, Einaudi, 1950.

67





