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Resumo

O presente trabalho discute questoes relativas a paternidade e ao
masculino. Freud iniciou sua clinica em um momento marcado
por um modelo particular de familia, no qual existia um discurso
que delineava a masculinidade e a paternidade, e as conjugava
ao discurso religioso. No discurso religioso, havia um modelo
consistente do que se esperava e um lugar determinado para o
homem e para o pai, na familia e na sociedade. Desde 1938, Lacan

RevisTa MAL-ESTAR E SUBJETIVIDADE — FORTALEZA - VoL, X - N° 2 - p. 843 - 870 -— Jun/2011



844 CHaRLES ELias, JuLiana FaLcAo £ FRanCISCO RaragL

ressaltou a degradacédo do papel do pai, e caracterizou a nossa
época como marcada pelo declinio da funcédo paterna. Partindo
da ideia de que a crise contemporadnea tem como ponto basilar
este declinio da funcéo paterna, faz-se necessario investigar a
diferenca entre os conceitos que séo utilizados nesta via, como os
de imagem, imago, papel e funcao paternas. Ademais, buscamos
atingir o cerne de nossa investigacdo, verificando o modo como
séo trabalhadas as questoées relativas a paternidade, ao masculino
e ao viril no filme Clube da Luta, de 1999. O filme foi baseado no
romance homénimo escrito por Chuck Palahniuk e publicado em
1996, no qual o protagonista narra sua histdria e os eventos que o
levaram a criacédo de Clubes de Luta.

Palavras-chave: Masculinidade. Paternidade. Clube da Luta.
Declinio. Funcéo Paterna

Abstract

The present work discusses issues related to paternity and to
masculinity. Freud started his clinic works during a moment noted
for a particular family model, where there was a speech that
outlined masculinity and paternity and linked them to the religious
speech. In the religious speech, there was a consistent model of
what was expected, and a determined place for the man and the
father, in family and in society. Since 1938, Lacan emphasized
the degradation of the father role, and characterized our time as
marked by the declination of the father function. Starting from the
idea that the contemporary crisis is based in this declination of the
father function, it is necessary to investigate the differences among
the concepts that are often used in this path, such as father image,
imago, role and function. In addition, we attempt to get to the core
of our investigation by verifying the way that issues concerning
paternity, masculinity and virility are addressed in the movie Fight
Club, of 1999. The movie was based on the homonymous novel
written by Chuck Palahniuk and published in 1996, in which the
leading man narrates his story and the events that lead to the
creation of Fight Clubs.

Keywords: Masculinity. Paternity. Fight Club. Declination. Father
Function
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Resumen

El presente trabajo discute cuestiones relativas a la paternidad y
lo masculino. Freud empezd su practica clinica en un momento
marcado por un modelo particular de familia, en lo cual existia un
discurso que delineaba la masculinidad y la paternidad y estas
se ligaban al discurso religioso. En el discurso religioso, habia un
modelo consistente de lo que se esperaba y un lugar determinado
para el hombre y para el padre, en la familia y en la sociedad. Hasta
1938, Lacan ha resaltado la degradacion del papel de padre, y ha
caracterizado nuestro tiempo como marcado por la declinacion de
la funcion paterna. Partiendo de la idea que la crisis contemporanea
tiene como punto basilar la declinacion de la funcidn paterna, se
hace necesario investigar la diferencia entre los conceptos que
son utilizados en esta via, como los conceptos de imagen, imago,
papel y funcion paternas. Ademas, buscamos alcanzar el nucleo
de nuestra investigacion verificando el modo como son trabajadas
la cuestiones relativas a la paternidad, lo masculino y lo viril en la
pelicula El club de la pelea, de 1999. La pelicula fue basada en
la novela homdnima escrita por Chuck Palahniuk y publicada em
1996, en lo cual el protagonista narra su historia y los eventos que
llevaram a criacion de Clubs de pelea.

Palabras clave: Masculinidad. Paternidad. Club de la pelea.
Declinacion. Funcidn Paterna.

Résumé

Ce travail article traite de questions relatives a la paternité et au
sexe masculin. Freud a créé sa clinique dans une période marquée
par le discours religieux délimitant la masculinité et la paternité et
entrainant ainsi un modéle particulier de la famille. Ce modéle était
cohérent avec une place bien déterminée pour 'homme et le pére
dans la famille et dans la société. A partir de 1938, Lacan souligne
la dégradation du réle du pére dans une époque marquée par le
déclin de la fonction paternelle. En partant de I’idée que ce dernier
est a l'origine de la crise contemporaine, il nous reste a étudier
la différence entre les concepts qui y sont liés, comme ceux de
I'image, de limago, du réle et de la fonction paternelle. De plus,
nous illustrerons notre recherche en analysant la maniére dont sont
abordées les questions relatives a la paternité, au sexe masculin et
a la virilité dans le film Fight Club, 1999. Ce film est une adaptation
du roman éponyme écrit par Chuck Palahniuk (1996) dans lequel le
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protagoniste raconte son histoire et les événements qui |'ont mené
a la création du Fight Club.

Mots-clé: Masculinité. Paternité. Fight Club. Déclin. Fonction
Paternelle

Consideracoes prévias

O que esta acontecendo com a familia neste novo milénio?
Ela esta desaparecendo, sofrendo uma mutacédo ou trata-se de uma
época de transicdo? Pode-se dizer que algo ndo vai bem, com os
homens e o masculino, em especial?

A familia patriarcal possui ainda um ou outro vestigio, mas,
de modo geral, ela lentamente vai fazendo parte dos habitos preté-
ritos. Se em sua época havia a queixa de que pesava em demasia
a autoridade do homem, do marido e do pai, hoje vivemos um pe-
riodo histérico no qual o masculino e a paternidade se fragilizaram.
Ao par disso, vivemos em uma era caracterizada pela caréncia de
grandes narrativas e de referéncias universalmente validas. Tal es-
tado é perceptivel nas dificuldades quotidianas em se estabelecer e
em lidar com limites, em simbolizar aquilo que antropélogos e psi-
canalistas consideram elementar: o interdito do incesto. Dificuldade
em fornecer “o pai” para as criancas, ou seja, o terceiro simbdli-
co em posicao de representar a Lei da interdicdo na relagéo inicial
de fuséo a mae.

A Psicanalise sublinha e demonstra, com sua clinica, a im-
portancia do papel, encarnado pelo pai, na salude psiquica dos
sujeitos. Em sua teoria, a Psicanalise compreende o pai muito além
deste papel, reservando para este lugar o termo funcao: funcao pa-
terna. Papel e fungdo muitas vezes sdo confundidos, mas, mesmo
assim, € legivel nas Psicandlises pds-freudianas a percepcéo de
que a auséncia ou o0 exagero, o vacilo e as ambivaléncias do pai
produzem devastacdes diferentes em cada individuo. As psicopa-
tologias que a Psicanalise detecta em sua escuta tém fundamento
na maneira como a mée se coloca perante a crianga e 0 modo
implicito como ela significa o que espera da crianca e do pai. A ma-
neira como se inscreve e é vivido isto, que cada crianca aprende
a ler no rosto animado da mae (Winnicott, 1967/1975), € determi-
nante do tipo de psicopatologia de cada sujeito. Mas, antes de ser
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mae, diante de um bebé e de um pai, ela € uma mulher diante de
seu préprio pai e de um homem que a tomou como mulher. Dai a
necessidade da pergunta: algo esta acontecendo com o homem,
este que aparece posicionado diante de uma mulher ou como seu
homem, ou como pai de seu bebé, ou como seu pai?

A mulher tornara-se mae por intermédio de um processo
bioldgico, enquanto o homem torna-se pai por intermédio de um
sistema simbdlico imposto pela sociedade (Muldworf, 1972). A mae
surge no instante da gravidez, enquanto que alguém somente se
torna pai por um processo psicologico no bojo normas culturais e
sociais. E € a partir da conjuncao de processos bioldgicos com nor-
mas culturais e sociais que se pode dizer que “nasceu uma familia”.

A clinica freudiana apareceu em determinado momento,
marcado por um modelo particular de familia, que Lacan, na tra-
dicao de Durkheim, chamou de “familia nuclear burguesa” (Lacan,
1938/1997). A clinica passou a operar, desde entdo, como respos-
ta a crise marcada pela ruptura em um discurso que esbogava a
masculinidade e paternidade, e as conjugava ao discurso religio-
so. Os sistemas religiosos procuravam cristalizar percursos em
que a subjetividade pudesse se ancorar para atingir uma determi-
nada estabilidade, e a represséo dos impulsos e da agressividade
funcionavam como o principal operador psiquico. Neste discurso
havia um modelo consistente do que se esperava e um lugar de-
terminado para o homem e para o pai, o “cabeca” da familia e da
sociedade em geral. Hoje, consolida-se a ideia de que ha um mal-
-estar generalizado decorrente de uma faléncia destes modelos,
destes lugares e das garantias oferecidas por tal discurso; mal-es-
tar que se origina no ponto exato em que a simbolizagc&o se impoe,
tanto no plano subjetivo quanto no plano coletivo, o que estaria a
nos exigir outras operacgdes psiquicas. O correlato da crise mo-
derna da funcéo do pai teria a ver com sua patente insuficiéncia
em dar as condi¢des para completar a separacdo do universo ma-
terno, um universo supostamente estavel.

E necessario manter em mente que o tema do declinio do
pai tornou-se recorrente nos meios “psi” a partir dos trabalhos de
Jacques Lacan (1901-1981). Desde 1938, Lacan sublinhou a de-
gradacéo do papel do pai na familia e na sociedade, e foi desta
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perspectiva que operou seu “retorno a Freud”. Era necessario para
ele voltar aos textos fundadores da psicanalise e refunda-la sobre
o0 complexo paterno, pois a psicanalise pds-freudiana teria des-
locado o seu eixo para a diade mae-filho e fora deturpada pela
invasdo do materno e do pulsional. Lacan vinculou o nascimento
da Psicanalise a esta degradacéo paterna e caracterizou a nossa
época como marcada pelo declinio da funcéo paterna, refinando
a diferenca entre o que seria o papel do pai, o pai no ambiente —
no complexo familiar — e o pai no Edipo, ou seja, como operador
simbdlico, psiquico, como funcao.

As profundas mudancas na paternidade, por outro lado, ndo
sd0 assunto exclusivo lacaniano, mas foram documentadas por es-
tudos posteriores como os de Mitscherlich (1969), Fromm (1970),
Muldworf (1972), Tellembach (1976), McKee & O’Brien, (1982),
Schorske (1988), Delumeau & Roche, (1990), Corneau (1991),
Julien (1997), Tubert (1997) e Dulac (2009). Fromm (1970) ponde-
ra se nao estariamos nos encaminhando para uma sociedade em
que o sistema matriarcal se tornaria predominante, assunto que
reuniu psicanalistas francéfonos e resultou no volume intitulado
Résurgence du matriarcat? (2001). Psicanalistas de fala inglesa,
inspirados por André Green, reuniram-se em 2008 para discutir o
assunto, o que resultou no livro The dead father: a psychoanalytic
inquiry (2009). Estas publicacbes nos fazem acreditar que a per-
cepcao da relevancia da discussao sobre os destinos do pai e a
invasdo do materno € compartilhada pelos herdeiros de Lacan e
pelos herdeiros de Winnicott.

No entanto, o que mantemos como ponto axial, neste ar-
tigo, é a tese lacaniana (Lacan 1938/1997) de que o declinio da
imago paterna estaria no centro da grande crise psicologica con-
temporanea. Um declinio que arrasta as representacdes, os papéis,
as fungdes e os lugares ocupados pelo masculino e pelo femini-
no em nossa época, ou seja, que corrdi a base de sustentagdo da
paternidade e da maternidade tal como conhecemos. Declinios
que poderiam ser vias para a compreensao do que € chamado de
novas doencas da alma (Kristeva, 2002), ou uma nova economia
psiquica (Melman, 2003).

Apds estas consideracgdes iniciais, julgamos necessario esta-
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belecermos melhor a diferenca entre os conceitos que sdo usados
neste trabalho. Tal nos permitira aceitar e tolerar criativamente a
distancia que separa o homem, enquanto ser-homem, da funcao
que se ver convocado a encarnar. Em seguida, pretendemos atingir
0 nucleo de nossa investigacao, ou seja, averiguar o modo como
sdo trabalhadas questdes relativas a paternidade, ao masculino e
ao viril no filme Clube da Luta, de 1999. Este, baseado no romance
homaonimo escrito por Chuck Palahniuk e publicado em 1996, foi
dirigido por David Fincher. O filme conta a histéria de um homem
cujo nome nao é revelado, mas que aparece nos créditos finais
como “narrador”. O “narrador” é, portanto, aquele a quem acom-
panhamos em toda a histéria, em sua vida e nos eventos que o
levaram a criacao de clubes de luta. Para quem assistiu ou ira as-
sistir ao filme, nos referiremos ao personagem de Edward Norton
como narrador, e ao de Brad Pitt (seu alter-ego) como Tyler Durden.

Imago, imagem, papel, funcao

Quando se fala em declinio, faléncia do pai, os termos se
referem a uma incapacidade, a uma fraqueza, alguma coisa com
defeito, falha: Deus nédo é perfeito, o Rei ndo € perfeito, o Pai nao
é perfeito! Para nés contemporaneos, isto parece ébvio. Mas na
tradicdo ocidental nem sempre foi assim. E isto o que nos permi-
te compreender certos atos que no passado eram simplesmente
aceitos, e que hoje consideramos excessivos e autoritarios. Aquilo
que hoje é percebido como excesso de autoridade do pai ndo deixa
de ser o préprio signo de sua fragilidade.

A imagem do pai é a representacdo mental de um objeto
ausente. Uma criancga interioriza uma imagem as vezes positiva,
outras vezes negativa, de seu pai. A imagem do pai toma toda
a sua significacdo na evolucéo e na resolugédo do complexo de
Edipo. Para o menino, a imagem do pai é ambivalente. Ele é tanto
um representante admirado da forca e poténcia, quanto o rival e
o interditor. A imagem do pai contara fundamentalmente nos pro-
cessos identificatorios. A imago paterna € uma representacao que
se fixa no inconsciente do sujeito e o orienta ulteriormente em sua
conduta e em seu modo de apreensao da alteridade. A imago é
elaborada em uma relacdo intersubjetiva e pode ser deformada em
relacdo a realidade. Assim, a imago de um pai forte pode substi-
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tuir um pai inconsistente na realidade. Papel do pai representa as
formas e os valores dos comportamentos designados pela socie-
dade ao individuo. A funcédo paterna é constituida pelo conjunto
de determinagdes que contribuem para a abertura a estruturacao
do psiquismo do infante (Muldworf, 1972), para o corte da fusédo
mae/bebé. Ou seja, a funcio paterna é o que produz uma fratura,
ao redor da qual sera exigido o trabalho constitutivo do psiquico.
O psiquico néo é, portanto, uma substancia ou uma entidade, mas
um trabalho necessario e exigido pela operacao da funcéo paterna.

O papel do pai é definido em um contexto sécio-cultural;
cada meio impde aos pais papéis que sao proprios as diferentes
culturas. A funcéo paterna forma uma base sélida daquilo que os
psicélogos chamam de personalidade, e ela faz parte do ambien-
te em que a crianga se constitui, ainda que ndo coincida com uma
imagem especifica e dependente do meio cultural. Se a fungao
materna tem seus fundamentos no biolégico — como uma continui-
dade natural e necessaria do nascimento, e comporta a satisfacao
das necessidades elementares, o alivio de tensdes, o aporte de
presenca e seguranga, como pensa Muldworf (1972), a fungéo pa-
terna ndo tem ligagées com a sua origem biolégica. A sociedade
pode construir variadas imagens e papéis de pais que tomam o
lugar da mae em diversos aspectos, o que em outro lugar chama-
mos de inflagdo de pais imaginarios. No entéo, a funcao paterna é
algo que nao se esgota nos papéis e nas imagens, mas € algo que
0s organiza e para eles funciona como um terceiro.

O Clube da Luta

O narrador possui uma vida financeira estavel. Funcionario
de uma grande montadora de veiculos, visita cenas onde ocorre-
ram acidentes envolvendo automoveis da marca de sua empresa
e indica ou néo a necessidade de recall’. Visitar os locais dos aci-
dentes exige dele inUmeras viagens aéreas. Logo percebemos uma
mudanca que vem ocorrendo no cenario contemporaneo. No pais
dos automdveis, sua vida gira ao redor de automéveis. Mas ele vive
uma outra temporalidade e espacialidade. Seu meio de transporte
privilegiado, e necessario, € o avido, que cobre grandes distancias
e em um tempo menor. Atormentado por insénias constantes, ele
procura seu médico, que se recusa a dar-lhe remédios e sugere
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o inusitado: que visite um grupo de apoio para homens com can-
cer de testiculo para que ele veja, assim, o que é sofrer. Como se
o sofrimento fosse mais da ordem de uma histeria do que qual-
quer outra coisa.

Mas eis que ele comeca a frequentar o grupo e sua insénia
cede, substituida pelo “vicio”, em grupos de apoio diversos. Tudo
parece andar bem até que surge Marla Singer, outra frequentado-
ra de grupos de apoio. Ela, também, ndo tem nenhuma “doenca”,
s6 frequenta os grupos. Algum tempo depois, o narrador conhece
Tyler Durden, numa viagem de avido. Este fabrica e vende sabo-
netes, o que torna a sua conversa mais interessante. Ao chegar ao
seu prédio, apds o encontro com Tyler, o narrador € avisado de que
seu apartamento explodiu. Sem saber o que fazer, telefona para
Tyler e se encontram num bar. Ali Tyler convida o narrador a hos-
pedar-se em sua casa e, o0 que € inusitado, convence-o a iniciarem
uma luta corporal. Hospitalidade e luta estao a raiz do nascimento
do clube, que rapidamente, e de forma clandestina, vai agregan-
do novos adeptos.

Com o tempo, o Clube da Luta evolui para algo mais organi-
zado e se torna o Projeto Mayhem? uma organizagéao liderada por
Tyler e que visa a propagacao de seus ideais anti-materialistas e a
destruicéo da estrutura econdmica da sociedade de consumo. O
objetivo do projeto é definido pelo narrador no filme: “explodir os
quartéis-generais das grandes companhias de cartao de crédito e
o prédio do Sistema de Informagdes porque se vocé apaga os re-
gistros de débitos, tudo sera zerado. Vocé cria o caos total”.

Revisemos o percurso do narrador até aqui. A mensagem
que ele recebeu do médico, a sua prépria mensagem, de forma in-
vertida, parece ser: vocé acha que sofre porque nao sabe mais o
que é o sofrimento. Vocé precisa ver o sofrimento, no outro, para
saber se vocé sofre, de fato, ou ndo. A cura que lhe é proposta
passa pelo viés pedagdgico: observe e aprenda o que é o sofrimen-
to, para saber que vocé, de fato, ndo sofre. O que o introduz em
um outro circuito. O de ser um expectador da cena do sofrimento
alheio, como o telespectador que controla a si mesmo, o mundo e
os outros com o controle remoto da televisdo. Nao h4, ainda, um
discurso que referencie o estar-ai e o ser-no-mundo que o consti-
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tuem. Sua vida era andar, de voo em voo, e de um grupo de apoio
a outro. A saida possivel, o caminho viavel aparece com os Clubes
da Luta e com o Projeto Mayhem. Ha ai algo da ordem de um dis-
curso, de uma sustentagcao subjetiva oferecida pelas referéncias
e regras a serem seguidas. Somente homens podem participar, o
que cria uma borda que constitui o dentro e o fora.

Os Clubes da Luta® surgem como tentativa de simbolizagéo.
O efeito dos grupos de apoio foi neutralizado quando Marla, a mu-
Iher, comecou a frequenté-los. Ela denuncia a farsa. Os atos nos
grupos, como falar e chorar, ndo sdo mais eficazes como formas
de simbolizacao diante do olhar da mulher. Nesse ponto, ocorre
um deslocamento e uma fuga do olhar feminino. Se a palavra dita
diante do suposto igual é esvaziada pelo olhar feminino, o corpo
passa a ser o lugar no qual abrem-se possibilidades de simboli-
zar, ou se sentir vivo. O narrador diz: “Eu nunca me sentira tao vivo
quanto me sentia no Clube da Luta”. Doravante, as cicatrizes e os
hematomas passam a funcionar como significantes. Para si, como
marca das experiéncias, de lutas, de vitorias e de derrotas. Para os
outros, como significantes de pertenca, de cumplicidade. Homens
se encontram e se reconhecem, como homens, como membros de
uma confraria, virilizados pela luta, pela dor e pelo derramamento
de suor e de sangue.

Nos Clubes da Luta, o contato com o outro se da através da
agressao brutal (autorizada e desejada), onde néo ha limites. Mas
néo se trata de um Clube sem limites. Tyler, nas suas regras do
Clube da Luta, diz que a sétima regra é: “as lutas vao durar o tempo
que elas precisarem”. Eles vao lutar enquanto aguentarem, o que
implica em tornar-se contemporaneo. Lutar até o limite, até onde
se aguenta. E empurrar este limite sempre para além. Libertar-se
das amarras, libertar o corpo daquilo que o impede e dos objetos
do qual ele depende, pois, como diz Tyler: “As coisas que vocé
possui acabam possuindo vocé”.

Os Clubes da Luta sdo sustentados pelo mesmo discurso
que nos atravessa contemporaneamente, uma forma discursiva,
“que Lacan denomina de discurso do eu, lembrando a descricdo
freudiana das subjetividades coletivas da Igreja e do Exército em
sua psicologia das massas” (Fleig, 2008, p. 53). Se entendermos
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o discurso como aquilo que faz o laco social, pode-se pensar no
Projeto Mayhem como um discurso que reedita o discurso da Igreja
e do Exército. A fé cega num representante do saber sobre o0 gozo
absoluto, a confianga total em uma figura de poder (Tyler), e uma
organizacao, o Projeto Mayhem, em que nao se permitem pergun-
tas. Disciplina, regras rigidas, trabalho em equipe, padronizacéo
das vestimentas e cabelo raspado, como militares ou religiosos.

A queixa do pai aparece na fala do narrador quando ele
questiona a auséncia simbdlica e a auséncia do pai simbdlico. Em
alguns momentos ele questiona a figura do pai. Nestes questiona-
mentos, a imagem paterna aparece como algo lamentavel, como
um pai fraco e ausente. Em relagdo as orientacdes para a vida, o
pai € um cego a tatear, sem fazer ideia do que fazer ou de como
orientar o filho em relac&o a vida e ao viver a vida. O pai ndo tem
discurso, ndo ha um discurso paterno a ser legado & posteridade. E
preciso inventar um jeito de viver, novo. E ndo ha nada a transmitir,
a ensinar. Do pai s6 ha o lamento, e vida € simplesmente como uma
sucessao de etapas, sem discurso. Numa conversa com Tyler, o
narrador explicita o caminho que seu pai o orientou a fazer na vida:

Meu pai nunca fez faculdade, entdo era muito importan-
te que eu fizesse. Depois da faculdade, eu liguei para ele
a distancia e disse ‘Pai? E agora?’. Meu pai ndo sabia.
Quando eu arrumei um trabalho e fiz 25 anos, a distancia,
eu disse ‘E agora?’ Meu pai ndo sabia. Entéo ele disse
‘se case’. Eu ndo posso me casar, eu sou um menino de
30 anos. (Palahniuk, 1996, p.42).

Sobre o feminino, Tyler diz: “Somos uma geracéo de homens
criados por mulheres”, revelando o apagamento do pai, de modo
que o pai parece estar ausente, descolado. “Me pergunto se outra
mulher é realmente a resposta que precisamos”(Tyler). Frase reve-
ladora. Ele pode ter sido criado somente pela mae, sem pai, € ndo
tem mais a ilusao de que a caréncia paterna possa ser suplemen-
tada por uma amante ou uma esposa. Reveladora se levarmos em
conta o que os membros do Clube da Luta deixaram para tras: a
vida de homens casados e pais de familia suburbanos. Homens
que buscaram em outra mulher o amor da primeira mulher, a mae, e
que encontram no Clube da Luta um discurso masculino e paterno.
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“Somos uma geracdo de homens criados por mulheres”, de-
monstra tanto a decadéncia do pai enquanto elemento necessario
na familia concreta quanto a decadéncia da imago paterna. Tal se
reflete ao longo de todo o filme, no que concerne a desobedién-
cia a Lei e as normas sociais. Todo o filme remonta transgressoes
as normas sociais. A auséncia simbdlica do pai é tal que chega-se
ao questionamento da necessidade de ainda ter-se um pai. Apos
a primeira luta entre Tyler e o narrador, este diz: “Eu perguntei a
Tyler contra o que ele vinha lutando. O pai dele. Tyler disse: talvez
noés ndo precisdassemos de um pai para nos completar”. (Palahniuk,
1996, p. 45).

Precisa-se de algo contra o que lutar. Deseja-se um pai, de-
sejam-se normas e disciplinas. Mas o objetivo do Projeto Mayhem
revela uma outra face do desejo e da luta. A destruicdo do pai, o
caos. O pai desejado e temido, o pai que precisa ser construido e
contra o qual se pretende lutar, este pai também precisa ser destru-
ido. Construcao e destruicao de um discurso paterno. Construcao
de um clube cujo objetivo final é a destruicdo de todos os clu-
bes, a destruicao do préprio sistema pelo apagamento das dividas.
Apagamento da divida paterna, enfim.

Esses “homens criados por mulheres”, por outro lado, reme-
tem-nos a sujeitos contemporaneos e, principalmente, as geragdes
futuras, nas quais a presenca de um homem, um pai, tem se torna-
do dispensavel para criar (no sentido de gerar, dar vida, produzir)
outro ser humano. Serao ainda homens, no sentido estrito, os seres
humanos criados exclusivamente por mulheres? “O pai ndo é mais
necessario para assegurar a reproducéo. Tudo o que € necessario
hoje é um dvulo [...] Vamos conseguir até dispensar o espermato-
zdide. O tecido paterno nem mais sera indispensavel para poder
produzir filhos”. (Melman, 2003, p. 80).

Ora, a nogéo de pai intervém no campo conceitual psicanali-
tico de uma forma refinada, como um operador simbdlico, como o
agente de discurso. Remete a existéncia e a necessidade de algum
pai encarnado, o0 que, no entanto, ndo € o mais importante e deci-
sivo. O espermatozoéide ainda é importante e indispensavel, mas
0 necessario é a entidade essencialmente simbdlica que ordena
uma funcgéo e que habita o discurso: a fungéo paterna, o nome do

RevisTa MAL-ESTAR E SUBJETIVIDADE — FORTALEZA - VoL, XI - N° 2 - p, 843 - 870 -— Jun/2011



A GERACAQ CRIADA POR MULHERES 855

pai. Esta funcdo, como fato discursivo, constitui o epicentro fun-
damental na estruturacao psiquica do sujeito. O pai, no real de sua
encarnacao, tem consisténcia para seus filhos como imagem: ima-
gem paterna. E esta imagem que da sustentacdo para que o pai
imaginario possa, de alguma maneira, representar o governo do
pai simbdlico. Sem a imagem de um pai, nenhum pai real, nenhum
espermatozoide, poderia receber a investidura de pai simbdlico.

A pergunta psicanalitica, neste sentido, é: sob que insignias
vém se alojar os pais encarnados, ou seja, os homens que foram
empiricamente colocados em situacao de se designarem ou serem
designados como pais? Segundo Julien (1997), o pai Real refere-
-se ao homem de uma mulher, a dimensao da paternidade desde
sempre interditada ao filho, e que diz respeito, exclusivamente, ao
que se passa entre pai e mae enquanto homem e mulher. O pai
Imaginario diz respeito ao resultado necessario do trabalho psi-
quico do sujeito, a imagem do pai construida por toda crianca e
a qual ela se dirige e da qual o adulto em analise se queixa. O pai
Simbdlico € o pai como Nome, como Lei, o pai designado pela pa-
lavra materna: um lugar vazio que sera ocupado, encarnado por
um pai Real e representado como pai Imaginario.

E concomitante a deflagéo do pai, no sentido simbdlico do
termo, a inflagdo do pai no sentido imaginario — ou seja, a produ-
céo em série de pais imaginarios (bons, maus, ausentes, fracos,
impotentes, ricos, pobres etc). Tal repercute na faléncia do pai
e assistimos a uma mutacdo no campo da paternidade real e a
possibilidade de uma dispensa do espermatozoide. Tal pode ser
iluminado por uma passagem de Baudrillard (1970): “... o Masculino
nunca foi mais do que residual, uma formacdo secundaria e fragil,
que é preciso defender [...]. A fortaleza falica oferece, com efeito,
todos os signos da fortaleza, ou seja, do enfraquecimento”.

No filme, ha o seguinte dialogo entre o narrador e Tyler:

Tyler: “Se vocé pudesse lutar contra qualquer pessoa, quem
vocé escolheria?”.

Narrador: “Meu chefe, provavelmente”.

Tyler: “Sério?”.
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Narrador: “Sim, por qué? Com quem vocé lutaria?”.
Tyler: “Eu lutaria contra o meu pai”.

Narrador: “Eu ndo conhego meu pai. Quero dizer, eu o co-
nheco, mas ele nos deixou quando eu tinha 6 anos. Casou com
outra e teve outros filhos”

O narrador tem pai, significado como aquele que abando-
nou, por alguma razdo. Um homem que deixou de ser pai e que se
tornou homem para outra mulher e pai para outros filhos. A per-
gunta infantil poderia ser: por que ele me deixou e preferiu outros?
Ou seja, ha um pai Simbdlico, ha um pai Imaginario, e ha um pai
Real. Quando Tyler pergunta para o narrador, contra quem seria a
luta, Tyler pergunta porque ja tem a resposta. Ele ja tem a resposta,
mas falta a resposta do outro, seu interlocutor. Tyler lutaria contra
seu pai, se pudesse lutar contra qualquer pessoa, e pudesse es-
colher com quem lutar. O narrador nao tem resposta. Aos poucos
somos levados pelo filme ao estranhamento, somos levados para
aquilo que nao nos parece da familia, familiar: O narrador e Tyler
s&0 a Unica e mesma pessoa.

Quando recebe a noticia de que seu apartamento explodiu,
o narrador primeiro telefonou para Marla, mas desligou quando
ela atendeu. Entéo ele achou o cartdo de visitas de Tyler Durden,
e decide ligar para ele. O cartdo tem uma imagem de dois anjos
iguais, um olhando de frente para o outro como se fosse um es-
pelho, um duplo.

Em seu texto ‘O Estranho’, Freud escreveu:

No fendmeno do ‘duplo’, que aparece em todas as for-
mas e todos os graus de desenvolvimento, [...] 0 sujeito
identifica-se com outra pessoa, de tal forma que fica em
duvida sobre quem é o seu eu, ou substitui 0 seu proprio
eu por um estranho. Em outras palavras, ha uma dupli-
cacao, divisao, e intercambio do eu. (Freud, 1919/1996,
p. 252).

O diretor escolheu uma maneira sutil, subliminar, para a in-

troducéo do personagem de Tyler para o telespectador. Antes de
ser apresentado, Tyler aparece quatro vezes em fragcdes de segun-
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dos (em frames), em cenas do inicio do filme. Em trés das quatro
frames, apresentadas subliminarmente, Tyler aparece ao lado de
figuras de autoridade: o chefe, o médico, e o terapeuta do grupo
de apoio.

No avido, quando se conhecem, Tyler parece um estranho
aos olhos do narrador. Estranho no sentido de que n&o € alguém
que ele conhecia previamente e, também, estranho no sentido de
intrigante, curioso, como ele proprio diz: “Tyler, vocé é o ‘amigo
porcdo-unica’ mais interessante que eu ja conheci”. Porém, o es-
tranhamento entre eles advém de uma familiaridade, quando o
narrador percebe que eles possuem maletas exatamente iguais.

Entre os seus diferentes matizes de significado, a palavra
‘heimlich’ (equivalente — ndo exato — de ‘estranho’ em alemao) exibe
um que é idéntico ao seu oposto ‘unheimlich’. A palavra ‘heimlich’
ndo deixa de ser ambigua, mas pertence a dois conjuntos de ideias
que, sem serem contraditorias, ainda assim sao muito diferentes:
por um lado significa o que é familiar e agradavel e, por outro, o
que esta oculto e se mantém fora de vista. (Freud, 1919/1996).

“Se é essa, na verdade, a natureza secreta do estranho, pode-
-se compreender por que o uso linguistico estendeu das Heimliche
[‘'homely’ (‘doméstico’, familiar)] para o seu oposto, das Unheimliche
[‘unhomely’ (‘o que ndo é doméstico, caseiro’)]. O termo inglés ndo
é, decerto, um equivalente exato do alemao” (Freud, 1919/1996, p.
258). Tyler da consisténcia a afetos e impulsos do préprio narra-
dor (ou seja, familiares a ele, “de casa”) que estavam reprimidos, e
que retornam, como ‘estranhos’. Tao estranhos a ponto de serem
vivenciados como uma outra pessoa descolada dele préprio. Esse
retorno do reprimido é levado ao extremo no narrador, como uma
cisdo do eu do personagem. Mas ao mesmo tempo em que Tyler
encarna aquilo que o narrador estranha em si, ele o0 encarna como
amigo e familiar.

“Originalmente, o ‘duplo’ era uma seguranca contra a des-
truicdo do ego, uma ‘enérgica negacao do poder da morte’ como
afirma Rank” (Freud, 1919/1996, p. 252). Isto pode ser relativo a
ins6nia do narrador, quando ele estava desconectado do mundo
e vivendo em estado de dorméncia. Entao, o ‘duplo’ do narrador
(Tyler) surge para salva-lo da morte, uma saida para evitar que entre
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em colapso. Uma das frases que ele diz no filme é “com insénia
nada é real, tudo é uma cdpia, de uma copia, de uma cdpia”, apa-
recendo ai uma pista da formacao de seu ‘duplo’.

No final do filme, quando o narrador ja descobriu que eles
s80 a mesma pessoa, ele se pergunta o porqué. Tyler explica: “Vocé
estava buscando uma maneira de mudar sua vida. Nao conseguia
fazer isso sozinho. Tudo que vocé gostaria de ser, este sou eu. Eu
tenho a aparéncia que vocé quer ter, eu transo como vocé quer
transar. Sou esperto, capaz, e 0 mais importante, eu sou livre, de
todas as maneiras que vocé ndo €”. Um duplo aparece ligado a
todos os nossos atos de vontade que foram suprimidos. Tyler ex-
plica para o narrador: “As pessoas fazem isso todos os dias, falam
consigo mesmas, veem-se como gostariam de ser. SO ndo tém a
Sua coragem de, simplesmente, levar adiante”.

Tyler Durden, o duplo, aparece como a completa antitese
do narrador, principalmente no que concerne ao consumismo. O
narrador, no inicio do filme, € um consumidor voraz, enquanto o
discurso de Tyler, na conversa entre eles no bar, é de total aver-
s&o ao consumismo. Ele desdenha da metonimia da identidade
que permeia a cultura contemporanea de consumidores, na qual
a propria identidade se reduz aquilo que é nosso emprego, Nosso
carro, nossas roupas. Ele repete esse discurso em varias partes do
filme dizendo: “Vocé nao é o seu carro, ndo é sua conta bancdria,
suas roupas, sua cueca com o nome de um cara bordado (Calvin
Klein)”. O narrador, no inicio do filme, demonstra que gosta de olhar
os catalogos de lojas de méveis e utensilios, e se pergunta: “Que
tipo de louca me define como pessoa?”.

No livro, o narrador fala da relagao entre ele, Tyler e Marla
da seguinte forma: “Nds temos uma espécie de triangulo aconte-
cendo aqui. Eu quero Tyler. Tyler quer Marla. Marla me quer. Eu ndo
quero Marla, e Tyler ndo me quer por perto, ndo mais. Isso nao é
amor, no sentido de importar-se. Isso é sobre propriedade, no sen-
tido de posse”. (Palahniuk, 1996, p. 4. Grifo do autor). Poderiamos
ler essa frase de outra maneira, como um tridngulo edipiano: “Eu
quero (ser) Tyler (meu pai). Tyler (meu pai) quer Marla (minha mae).
Minha mae me quer. Eu (ndo) quero a minha mae, e meu pai ndo
me quer por perto, ndo mais”.
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E nesse jogo de esconde-esconde entre o narrador, Tyler e
Marla (o narrador sempre no meio dos dois), uma cena estranha/
familiar de infancia é recriada. Ele diz:

Tirando o sexo que eles fazem, Tyler e Marla nunca estéao
no mesmo lugar. Se Tyler esta por perto, Marla o ignora.
Isso é terreno familiar. Era exatamente assim que meus
pais eram invisiveis um para o outro. Meu pai, ele comeca
uma nova familia numa nova cidade a cada 6 anos. Ndo
€ tanto como se fosse uma familia quanto € como se ele
abrisse uma franquia. (Palahniuk, 1996, p.57).

Este outro elemento infantil é recriado pelo personagem (na
pele de Tyler) ao longo do filme, quando ele comeca a abrir fran-
quias de Clubes da Luta por todo o pais, exatamente como seu
pai fazia abrindo franquias com novas mulheres e formando novas
familias. Tyler se coloca na posicao falica. Ele tem o poder sobre
o narrador (como pai sobre filho) e sobre Marla (representando a
mae).

Quando o narrador acorda depois de um acidente de carro e
Tyler sumiu, ele diz: “Eu estou completamente sozinho. Meu pai me
abandonou. Tyler me abandonou.”. Ele comeca a ir atras de Tyler,
baseado nas passagens de avido que encontra em casa. Em cada
cidade, ele sempre pergunta por Tyler e acha cada vez mais mem-
bros do Clube da Luta espalhados. Entéo ele repete sobre Tyler o
que dizia sobre o pai: “Tyler esteve ocupado... abrindo franquias
pelo pais todo”.

Tyler questionava a autoridade do pai e a de Deus. Isso se
mostra repetitivamente em transgressoes, culminando em atos de-
linquentes (por exemplo, estracalhar vidros de carros, como mostra
no filme). Um mecanico, um dos “discipulos” de Tyler comeca a di-
fundir suas ideias para o proprio personagem:

O que vocé tem que entender € que seu pai era seu mo-
delo de Deus [...] E se vocé nunca conhece seu pai, se
seu pai da o fora, ou morre, ou nunca esta em casa, o que
vocé acredita em relacao a Deus? [...] O que vocé acaba
fazendo é passando a vida toda procurando por um pai
e Deus. (Palahniuk, 1996, p.32).
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O pai, neste caso, é reconhecido como imagem, somente.
E uma imagem que nao sustenta uma fungéo, aquela de impor li-
mites ao gozo, castrar. E aimagem de um pai, como diz Tyler, que
da o fora, ou esta ausente, sendo assim um solo fértil para o fun-
cionamento no registro da perversao. Tyler fala sobre uma geracéao
sem referéncias, que ndo sabe o que fazer nem sabe para onde
ir. E uma geragédo que vive para consumir, € que ndo tem um pro-
posito maior.

Tyler achava que chamar a ateng¢ao de Deus por ser
mau era melhor do que ndo conseguir atencao nenhu-
ma. Talvez porque a raiva de Deus € melhor do que a
Sua indiferenca. Se vocé pudesse ser o pior inimigo de
Deus ou nada, o que vocé escolheria? N6s somos o filho
do meio de Deus, segundo Tyler Durden, sem nenhum
lugar especial na Histéria e nenhuma atencéo especial.
Quanto mais longe vocé correr, mais Deus quer vocé de
volta. Se o filho prédigo nunca tivesse saido de casa, o
novilho gordo ainda estaria vivo. (Palahniuk, 1996, p. 33).

Permanecendo homens juntos: perspectivas
sobre a masculinidade

Bob: “— NGs ainda somos homens.”

Narrador: “— Sim, somos homens. Homens é o que somos.”

A funcgéo paterna pode ser lida como uma variavel cuja ope-
racdo permite ao sujeito constituir-se como tal, isto &, ascender a
condicdo de um ser de linguagem, para além de sua alienacao ao
desejo do Outro materno (Correia, 2000). Isto € o que permite ao
sujeito ser habitado por uma fala e por um desejo em descontinui-
dade com o desejo materno, inscrevendo-se a falta via castracéo
simbdlica, ou seja, pela inscricdo da metafora paterna e da dife-
renca sexual (Leite, 2000). Todavia, encontramos no filme alguns
pontos que nos permitem refletir sobre os possiveis efeitos de vaci-
lacdo ou fragilizagcao do exercicio dessa funcao e sua relagdo com
as formas contemporaneas de ser homem e ser viril, ou ainda, na
construgdo da masculinidade na relagdo com o Outro.
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No inicio do filme somos levados ao primeiro grupo de apoio
para homens, frequentado pelo narrador. “Permanecendo homens
juntos” é o sugestivo nome e lema do grupo de apoio para ho-
mens com cancer testicular. Nele, somos apresentados a Bob,
um membro do grupo cujos testiculos foram removidos, e que, em
decorréncia, desenvolveu “tetas” por causa do alto nivel de testos-
terona, ao que seu corpo precisou reagir, aumentando a producéo
de estrogénio, decorrendo, desse modo, nas “tetas”.

Homem com tetas, portanto, e homem sem testiculos.
Vemos, de saida, a apresentacdo de um homem cujo excesso de
testosterona, hormdnio tipicamente associado a masculinidade e
a agressividade masculina, o fez “ganhar” seios. Ironicamente, o
excesso de sua masculinidade, hormonal, € “punido” com um par
de tetas. Algo que pode ser lido como: “Tu fostes homem em ex-
cesso. Abusaste de tua masculinidade. Agora, teras algo que te
fara semelhante a uma mulher, diminuindo assim tua masculinida-
de”. Pelo menos imaginariamente, esta é situagdo que se coloca
para este homem no filme.

“Homem nao chora”, é o que se diz que todos os meninos
ouvem desde a infancia. Quem chora é mulher. Nesta mesma cena,
entrecortada pelo choro de homens debrugcados nos ombros de
outros homens, pode-se acompanhar a dinamica do grupo. Num
primeiro momento, os homens falam para outros homens sobre o
fracasso de sua masculinidade. Num segundo momento, vem a ca-
tarse: cada um escolhe um parceiro para desabafar, o que resulta
em choros mutuos, alternados por frases do tipo: “agora € a sua vez
de chorar”. Ora, mas ndo lhes disseram que homens ndo choram?

Alfredo Jerusalinsky (2007) nos traz um belo esclarecimen-
to desta questdo, onde esse “ndo mostrar as emocgdes”, esteve
sempre associado a um traco de virilidade. Sobre isto, aponta:
“Chama-se mulher e ndo tem peitos, como é possivel? Chama-
se homem e ndo tem pélos, como é possivel? Porque na série do
simbdlico ha certas imagens que indicam o que deveria estar ali.”
(Jerusalinsky, 2007, p. 48). Mais a frente continua o autor: “(...) a
ordem simbdlica do masculino exige que os homens ndo chorem”
(ibidem). E a imagem das tetas, nesse sentido, que comparece
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onde nao deveria estar: num homem.

Notas

Estas reflexdes também aparecem quando Tyler e o narrador,
a caminho para o ponto de 6nibus, passam por outdoors nos quais
homens posam para anuncios de cueca. Homens nus ou que em-
prestam seu corpo ao produto. Cena que nos leva a indagar sobre
esta série do simbdlico nas quais as imagens de homens sao vei-
culadas. Sob a 6tica do filme, estas imagens podem ser lidas como
reducdo da masculinidade a um produto, restando ao homem ser
modelo para um objeto, se fazer objeto para venda de outro objeto,
este Ultimo, inanimado. Vender sua masculinidade, transforman-
do-a numa mercadoria equivalente a qualquer outra, adequada ao
padrao ditado por algum estilista. Uma pose que ndo se sabe mais
capaz de garantir-lhe um traco viril, ao que o narrador busca saber
de Tyler: “é assim que um homem parece?”.

Em Bob, e nos demais membros do grupo, encontramos
algo que faz ressonancia a essa espécie de ‘mal-estar na masculi-
nidade’. Trata-se de homens que ndo conseguem mais ser homens;
algo lhes indica que é necessario um esforco para continuar sendo
homens, caso contrario deixarao de sé-lo. Mas um homem que nao
consegue permanecer homem, se torna o qué? Nesta perspecti-
va, ndo se € homem, se estda homem, e esta condicédo pode, por
algum motivo, vir a ruir. Paira no ar uma ameaga a masculinidade
que antes, talvez, se tinha por certa.

Logo, o primeiro grupo de homens apresentado pelo filme,
é um grupo de castrados, literalmente. Neste ponto podemos in-
ferir uma atualizagcdo do fantasma da castracédo, no qual, aquilo
que deveria permanecer no campo do Simbodlico, retorna no Real,
na perda dos testiculos — 6érgdo imaginariamente investido como
simbolo da poténcia sexual e que serve de sustentacdo a mascu-
linidade. Portanto, do que falam esses homens? Por que choram?

O personagem Bob nos deixa algumas pistas. No passado,
havia sido um campeéo de halterofilismo. “Eu era um viciado em
esterdides (“juicer”)...”, diz, “Usava esteroides, diabonal, e wisterol.
Esterdides que eram utilizados em cavalos de corrida. Agora estou
falido, divorciado, meus dois filhos nem retornam minhas chama-
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das”. Nesta posicéo, encontra-se um homem diante do fracasso
de ndo conseguir fazer-se homem pela via de sua poténcia sexual
para uma mulher, e, a0 mesmo tempo, um pai desautorizado pela
palavra da mae, ja que os filhos ndo Ihe retornam as chamadas.
Na relagdo com os filhos, ha algo a ser lido como: “este pai nada
mais pode nos oferecer...”.

Bob sofre um duplo deslocamento. Primeiro, do seu lugar
de homem para uma mulher, e segundo, do seu lugar de pai para
seus filhos, isto €, da posicdo em que sustenta uma paternidade
imagindria para eles. Resta-lhe, entdo, uma Ultima esperanca: de
buscar um grupo no qual possa ter sua masculinidade devolvida,
ao menos em parte, ou a garantia de que ira permanecer homem,
junto a outros homens que compartilham sofrimento semelhante.
Vemos, porém, que essa amarracao cede e sua busca so ira en-
contrar lugar nos clubes da luta. Neles, entao, ele e outros homens
encontram um discurso no qual podem, enfim, sustentar sua mas-
culinidade e ter a sensacao de reencontro com sua virilidade por
meio das lutas, as quais funcionam como uma tentativa coletiva
de fabricar um falo para estes homens.

Jerusalinsky (ibid. p. 54) aponta que “a virilidade é ir ao
campo da castracdo e voltar inteiro, ou com feridas, sem se queixar
delas, ou ir a guerra e voltar vivo, voltar mutilado e ainda ser homem;
inteiro enquanto sujeito”. O mote do filme, em relagdo a masculi-
nidade, gira em torno do resgate e sustentacéo dessa virilidade.
Isto esta presente nas lutas, no sangue, nas marcas corporais das
quais nenhum membro do clube jamais se queixa. Pelo contrario,
vivem essas inscrigdes no corpo como o dom da marca masculi-
na, insignias falicas, insignias que nao Ihes haviam sido conferidas
até entéo pelo trabalho, pelo consumo e nem pelo engajamento
numa vida conjugal. Estas insignias podem, entdo, dar sustenta-
¢ao a suas masculinidades.

Para Tyler, o que ele chama de autodestruicao, é forma de
se obter insignias falicas, e de reconhecer os outros homens como
semelhantes, como pertencentes a um grupo marcado na pele. E
apontada no filme uma queimadura quimica com cal e saliva. Esta
cena é mostrada quando Tyler da um beijo na mao do narrador
e joga cal em cima. Ao vé-lo agonizando, Tyler diz para ele “ficar
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no momento”, sentir a dor, ou seja, sentir a constituicdo daquela
alianca. Neste momento o narrador tenta desviar a dor visuali-
zando sua “caverna interna”, de acordo com a meditacdo guiada
que aprendeu no grupo de apoio, e Tyler diz: “Este é o momen-
to mais importante da sua vida e vocé esta em algum outro lugar,
desperdicando-o!”.

Neste momento, Tyler se coloca na posicao de um outro que
detém um saber maior, um saber do que € um gozo absoluto, sem
falhas. Assim, o corpo aparece como um lugar onde o sujeito pode
fazer uma ligagao visivel, palpavel com o Outro, sendo vista como
um compromisso, uma alianca que nunca sera quebrada, pois esta
permanentemente marcada no corpo. A marca da queimadura, na
mao do narrador e de Tyler, é a marca do pacto entre eles dois, e
deles dois com o Outro. No livro, Marla (a mulher), também pos-
sui essa marca da queimadura na mao, no formato de um beijo.

Mais a frente, o alistamento, as provagdes — “o candidato
devera ficar trés dias em pé sem comida ou abrigo” (grifo nosso) —
necessarias para que sejam admitidos como membros do Projeto
Mayhem, também funcionam nesse sentido, como ritos de passa-
gem. Afinal, a que se candidatam estes homens? Nao é a defesa
da patria, mas, ao reconhecimento pelo Outro de sua virilidade.
Num mundo no qual ndo ha mais nada pelo que lutar, esvaziado de
construgdes simbolicas coletivas nas quais possam ser reconhe-
cidos como sujeitos, o quartel general da Rua Papel Ihes serve de
abrigo — lugar onde eles podem, doravante, escrever uma histéria
de homens, dispostos até mesmo a morrer em prol de um “bem
maior”, como ¢ dito pela boca de Tyler: “Se vocé quer fazer uma
omelete, tem que quebrar alguns ovos”™.

Ser homem sem uma mulher: “lavando” a
masculinidade

Algo particulariza e especifica os clubes da luta: mulheres
estdo barradas. Acompanhamos no filme que esta barra é de fato
enderecada a uma mulher, Marla, a qual o narrador atribui toda a
destruicdo e desgraca de sua vida. E esta mulher-medusa, lembrete
da castracao (Freud, 1922/1940) quem denuncia o furo, represen-
tado no filme como varios tipos de furos. Mario Fleig (2008), em
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seu estudo sobre o desejo perverso, nos aponta:

E isso que, em Ultima instancia, busca o perverso, res-
taurar o Ser Supremo pela oferta da maldade, na qual
coincide o instrumento e o préprio sujeito. A obturacéo
radical da falta, em todos os furos possiveis, se trans-
muta no édio radical por aquela que denuncia o furo: A
Mulher. O perverso se estrutura em torno do repudio ra-
dical ao outro sexo, que se exige sempre velado e até
mesmo danificado, para que nada possa vir de la. Mais
do que isso, visa a destruir tudo 0 que possa ter passado
pelo sexo feminino, inclusive ele mesmo. Ai se encontra
a Unica saida para a realizacao da paixao perversa, que
0 aspira a eliminar-se a si mesmo. (Fleig, ibid. p. 144)

Frente a esta ameaca, o narrador diz: “De repente eu per-
cebi que tudo isto, a arma, as bombas, a revolugéo, tem tudo a ver
com uma garota chamada Marla Singer”. Esse repudio radical ao
outro sexo se apresenta no filme como repudio a figura de Marla,
especialmente quando ele diz: “Se eu tivesse mesmo um tumor,
eu daria o nome de Marla. Marla, o pequeno arranhdo no seu céu
da boca que sararia se vocé conseguisse simplesmente parar de
passar a lingua. Mas vocé ndo consegue”.

Num trecho do livro, Tyler diz para o narrador: “Ponha fogo
no Louvre e limpe sua bunda com a Mona Lisa”. Ai poderiamos
verificar também, além da transgressao de atear fogo, o ato de
limpar os préprios dejetos com uma “mulher”, uma das mulheres
mais famosas do mundo. Uma mulher representada como objeto,
num objeto (quadro) que representa uma mulher.

E no filme € uma mulher, que o narrador relaciona a desgra-
¢a, quem denuncia o furo. Alias, ao longo de todo o filme, € como
se Marla fosse alguém que esta sempre prestes a denuncia-lo.
Denuncia-lo nos grupos de apoio, por exemplo. E Tyler diz para
o narrador nunca falar dele (de Tyler) para ela, pois eles poderiam
correr perigos, poderia estragar tudo, pois ela pode denuncia-los.
Inclusive, no final do filme, € Marla quem repete o nome dele até
ele acreditar que realmente se chama Tyler Durden e que eles sao
a mesma pessoa. Ou seja, ela o denuncia para ele mesmo.
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Ha algo mais a ser lido nessa relagcao masculinidade/femi-
nilidade. Nas campanhas publicitarias de langcamento do Clube da
Luta, encontramos alguns slogans associados aos sabonetes, aos
quais sao coladas algumas mensagens. Nestes sabonetes-signifi-
cantes, que funcionam como elementos marginais do texto-filme,
chamam a atencao as fungdes as quais se destinam. Num dos
slogans, 1&-se: “Funciona muito bem em manchas de sangue”. Em
outro encontramos: “Lave seu lado feminino (wash your feminine
side clean off)”. Primeiro, lava-se a mancha, essa marca, para que
a pele possa voltar a sangrar, e assim reinscrever o significante fa-
lico que Ihes sustentam. Em seguida, lavar o lado feminino surge
como uma tentativa de construcdo da masculinidade na qual a mu-
Iher é dispensada. Ora, sabe-se que a ostentacdo que um homem
faz de seu “lado feminino” somente é possivel as custas de uma
imitacao, ou seja, de uma identificacao histérica. Lavar o lado fe-
minino, por sua vez, ndo deixa de ser a possibilidade de lidar com
a histeria masculina. Marla, a seu modo, encarna a histeria femini-
na, a imitacao e a denuncia da impostura do masculino:

Os homens no Clube da Luta ndo buscam sua virilidade na
possibilidade de fazer-se homem para uma mulher na dissimetria
da relacao sexual. Pelo contrario, a l6gica apresentada parece se-
guir um estilo grego, classico, no qual a relagdo com outros homens
significava a preservagao e expressao da poténcia sexual. Uma mu-
Iher serviria apenas para lembrar-lhes de sua prépria castracéo, e
metonimicamente, de sua proépria falta, precisando, desse modo,
ser lavada. Nesta légica, seria preciso lavar no masculino essa fe-
minilizacdo, a qual se apresenta nos choros dos grupos de apoio,
nos homens lendo revistas de decoracéo, e por fim, lavar aquilo
que poderia remeter-lhes a sua prépria dimensao de castrados,
uma mulher. Esta mulher (Marla) que “sabe demais” — saberia ela
da castracdo? —, segundo Tyler, precisaria ser sacrificada.

Em alguns aspectos, o trabalho do filme, no que se refere a
masculinidade, parece ser o de fazer o processo inverso daquele
em que, quando sonhamos, o sonho se transforma em pesade-
lo. O filme parece trabalhar para fazer sair do pesadelo, um sonho
de angustia do masculino, e transforma-lo em sonho novamente,
suportavel, sonho que va de encontro a realizagdo do desejo in-
consciente. Isso pode ser lido no filme pela criagdo do personagem
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Tyler Durden, do qual se incumbe, na tentativa de resgatar os ho-
mens do desperdicio de suas vidas metropolitanas, esvaziadas de
sentido, escravos do consumismo, inibidos e moldados de acor-
do com um cédigo e um sistema que lhes reduzem a uma funcao
social e no qual sé valem na medida daquilo que sao capazes de
produzir € consumir.

Chuck Palahniuk, autor do livro Clube da Luta, parece ter
uma visao precisa sobre a modernidade. Levando-se em conta
que o livro foi escrito em 1996, ele antevé como estaria organiza-
da a sociedade, ou seja, uma sociedade cada vez mais perversa.
Uma organizagdo sem limites para o gozo, cada vez mais global,
generalizada e dessubjetivada. Muitas das histérias que ele escre-
ve em seus livros sdo histoérias familiares, que foram contadas ou
vivenciadas por ele ou seus amigos. Sobre o Clube da Luta, ele diz
que os comportamentos perversos que aparecem no filme, como
“baguncar” com a comida nos restaurantes e colocar frames de
orgaos sexuais em filmes infantis, tiveram grande repercusséo jus-
tamente porque eram realizados por muitas pessoas secretamente.

Tyler fala para seus “discipulos” da generalizagao da moder-
nidade, denunciando-a para eles: “Vocé ndo é um floco de neve
bonito e tnico. Vocé é a mesma matéria organica decadente que
todo o resto, e somos todos parte do mesmo composto”. Sobre a
dessubijetivacdo dos individuos na cultura ele diz: “Nossa cultura
nos transformou todos na mesma coisa. Ninguém é mais verdadei-
ramente branco ou negro ou rico. Nés todos queremos o mesmo.
Individualmente, nés ndo somos nada”. (Palahniuk, 1996, p. 126).

Tyler lembra-nos que existe uma geracao sem referéncias,
que nao sabe o que fazer nem sabe para onde ir. Uma geragao que
vive para consumir, € que nao tem um propdsito maior. Mais uma
vez, ele usa a analogia do “filho do meio”, perdido, sem saber 0 seu
lugar, sem identidade: “Nds somos os filhos do meio da Histdria,
sem lugar ou propdsito. Nds ndao temos nenhuma grande Guerra,
nenhuma grande Depressdo. Nossa grande guerra é uma guerra
espiritual, nossa grande depresséo sdo nossas vidas. A propagan-
da nos levou a almejar carros e roupas, trabalhando em empregos
que odiamos para comprar merdas que néo precisamos”.

Segundo Freud, “O estranho € aquela categoria do assusta-
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dor que remete ao que é conhecido, de velho, e ha muito familiar”
(Freud, 1996, p. 238). O alter-ego do narrador, seu ‘duplo’, passa o
filme inteiro causando sensacgdes de estranhamento e familiarida-
de no narrador. No filme, o narrador usa inclusive a propria palavra
estranho para descrever o que esta acontecendo em sua vida. Na
cena, quando esta conversando com Marla num restaurante, logo
apo6s descobrir que ele e Tyler sdo a mesma pessoa, ele diz: “Eu
sei que eu ando agindo muito estranho ultimamente, que parece
que as vezes tem dois lados de mim”, ao que ela responde: “Dois
lados? Sim, o Médico e o Monstro”. Por fim, esta sensacao apare-
ce na ultima cena do filme, na qual depois de “matar” Tyler, ele esta
assistindo as demoli¢cdes dos prédios de maos dadas com Marla.
Nesta cena, a ultima frase do filme é quando ele diz para Marla:
“tudo vai ficar bem. Vocé me conheceu numa época muito estra-
nha da minha vida”. Afinal, “[...] o estranho seria sempre algo que
néo se sabe como abordar”. (Freud, 1919/1996, p. 239).

Notas de rodapé

1 Esse procedimento consiste na convocagdo dos usuarios de
um modelo especifico de um veiculo para a troca de uma
determinada peca do mesmo. Essa troca geralmente ocorre
quando se verifica que houve um erro de fabricacdo num lote
consideravelmente grande de pecas do mesmo tipo. Esse erro
costuma ser descoberto apés uma sequéncia de acidentes
fatais em que defeitos nas mesmas pecas séo o motivo principal
do acidente.

2 No original: Project Mayhem. Em algumas copias do filme,
nas legendas em portugués, foi adotada a traducéo “Projeto
Destruicdo”. Em outras, “Projeto Caos”. Adotaremos o termo
usado na traducao do livro para o portugués: “Projeto Mayhem”.

3 O autor do livro comenta em entrevistas que, apos o langcamento
do filme, recebeu inUmeras cartas de pessoas dizendo que
haviam iniciado Clubes da Luta em suas cidades - inclusive
cidades no Brasil — nos quais homens se relinem para lutar.
Outras diziam que ele havia “roubado a ideia”, que ja faziam
Clubes da Luta, apenas nao com esse nome. Esse fato pode
encontrar uma relacdo com uma frase dita no filme pelo
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narrador: “Estava na cara de todo mundo, Tyler e eu s6 tornamos
visivel. Estava na ponta da lingua de todo mundo, Tyler e eu s6
demos um nome”. Sobre “roubar a ideia” do Clube da Luta,
o autor diz: “Eu sou um cara comum, vivendo em Portland,
Oregon. Ndo ha nada que eu pense, que outras centenas de
pessoas ndo ja pensaram antes”.
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