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Resumo

O critico literario e fildsofo Mikhail Bakhtin é nome que circula
em diversas areas na atualidade das Ciéncias Humanas. Um dos
principais representantes do dialogismo, Bakhtin oferece-nos
uma perspectiva estética ao entendimento dos processos de
subjetivagdo, em que seria a singularidade humana um destacado
pressuposto de suas reflexdes. E através da leitura do filme A vida
dos outros (Buena Vista Internacional, 2006; direcdo de Florian
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Henckel von Donnersmarck) como possivel metafora bakhtiniana,
que se propbe o presente artigo enquanto campo de refracdo
aos debates sobre as relagdes entre singularidade e autoria na
producédo do “si mesmo”. A referida pelicula dispbe-nos a saga
que Gerd Wiesler, um exemplar agente secreto da STASI (policia
politica da Alemanha Oriental), é lancado ao ser encarregado de
observar a vida de um casal de artistas, suspeitos de subversdo aos
ideais da Republica Democratica Alema. Mobilizado pela intimidade
diaresca do casal, Wiesler encontra, através de sua unicidade
responsiva, uma cena possivel para redescricdo de si. Arrebatado
pela observéncia a que foi designado, o herdi roteiriza o destino
de seus observados num duelo com a alteridade inescapavel de
sua prapria historia. A vida dos outros €, assim, lugar descentrado,
donde um “eu” passa a autorar seu tornar-se.

Palavras-chave: Bakhtin. Autoria. Alteridade. Singularidade.
Dialogismo.

Abstract

The literary critic and philosopher Mikhail Bakhtin is a name heard
in various areas of present-day Human Sciences. One of the main
representatives of the dialogism, Bakhtin offers us an aesthetic
perspective on the understanding of the subjectivation processes, in
which the human singularity would be an outstanding presupposition
of his reflections. It is through the reading of the film The lives of
others (Buena Vista International, 2006; directed by Florian Henckel
von Donnersmarck) as a possible bakhtinian metaphor, that this paper
brings forward as a refraction field to the debates on the relations
between singularity and authorship in the production of the “self”.
The referred movie takes us to the saga which Gerd Wiesler, an
exemplary STASI (East Germany political police) secret agent, is cast
into when he is put in charge of observing the life of an artists couple,
suspected of subversion of the German Democratic Republic’'s
ideals. Mobilized by the daily intimacy of the couple, Wiesler finds,
through his responsive unicity, a possible scene for self-redescription.
Enraptured by the observance he was assigned to, the hero writes
the script of the destiny of the ones he observed in a duel with the
otherness of his own history. The lives of others thus is a decentered
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place, from where an “1” passes to author his becoming.
Keywords: Bakhtin. Authorship. Otherness. Singularity. Dialogism.

Os trés campos da cultura humana - a ciéncia, a arte e a
vida — s6 adquirem unidade no individuo que os incorpora
a sua prdpria unidade. Mas essa relagdo pode tornar-se
mecanica, externa. Lamentavelmente é o que acontece
com maior frequéncia (Bakhtin, 1919/20083a, p. 2).

E submetido ao risco alertado na epigrafe supracitada, que
o presente ensaio dispde-se a abordar a delicada situagdo da au-
toria no campo das artes e da singularidade humana. Vislumbra-se
em A vida dos outros — producéo langada em 2006, escrita e dirigi-
da pelo cineasta Florian Henckel Von Donnesmarck — um contexto
altamente performatico aos processos de subjetivagédo, de acordo
com o dialogismo bakhtiniano. Neste filme, somos atravessados
pelo enternecimento e pela descentracéo a que Gerd Wiesler, pro-
tagonista, é langcado ao ser encarregado de observar a vida de um
casal de artistas, na Alemanha Oriental, suspeitos de subversao
aos ideais patridticos comunistas, em 1984. Da posicdo de um
aparente ‘contéiner’ monolégico do sistema, Wiesler (um agente
da policia politica da época, a STASI) desloca-se a um incontorna-
vel arrebatamento ‘voyeuristico’ por via das tensdes discursivas,
das ambivaléncias ideoldgicas, da condicdo tragica experimenta-
da pelos objetos de seu escuta.

A premissa basica que percorrera a presente leitura posiciona
0 personagem central ndo como aquele que encontraria no Outro o
reflexo passivo e idéntico a si mesmo; assim como nao seria Wiesler,
em direcao contraria, tabula rasa formada de pura impressao do dis-
curso alheio. O que marca a obra posta aqui em discussao da-se
na exibicao cinzenta da soliddo de um herdi que se inventa entre a
culpa e a responsabilidade por suas acdes. Os outros, nesta nar-
rativa, prefiguram os possiveis efeitos autorais do confronto com o
estranho, com o ndo-eu-em-mim (Clark e Holquist, 2004).

O argumento apresentado neste texto tenta escapar de quais-
quer aplicativismos tedricos a producao cinematografica. Isto seria a
mais radical destituicdo do valor interpretativo deste trabalho, mante-
nedora das cisdes epistémicas (tais como “mundo da vida e mundo

RevisTA MAL-ESTAR E SUBJETVIDADE — FoRTALEZA — VoL, X —N° T —p, 87-110 — mMar/2010



90 Marina PiNHEIRO E SELMA LETAQ

das artes”, “conhecimento tedrico e conhecimento pratico”) a que
tanto Bakhtin buscava superar na unidade responsavel das acoes.
O pretendido, no presente artigo, é a reflexao sobre a trajetdria do
herdi de A vida dos outros como metafora bakhtiniana. Na constru-
céo deste argumento, busca-se ficcionar sobre a dinAmica envolvida
nas relagdes entre singularidade, autoria e alteridade com base na
saga do agente secreto alemao. Na reinvencéo da narrativa de si,
autorada pelo herdi a partir dos atravessamentos estéticos experi-
mentados na relagdo com “os outros”, podemos acompanhar a forca
performativa que a relagdo eu-tu produz na emergéncia da autoria e
seus inevitaveis entrelacamentos éticos.

Pode-se reconhecer na escrita bakhtiniana a tessitura de um
discurso que concebe o ato criativo como um permanente processo
co-autoral e, a0 mesmo tempo, produzido por um sujeito marcado
por uma inescapavel singularidade. Em outras palavras, aquele que
se enuncia na primeira pessoa, aquele que coloca em toda produ-
¢ao o trago da sua estilistica singular, apenas existe na tensa relagéo
com tudo que é Outro, ndo-eu, portanto. Recorremos a epigrafe de
Bernard Berenson em A paixao segundo G.H. como forma de apro-
ximagao ao pressuposto ontoldgico do dialogismo: “A vida em sua
inteireza pode ser aquela finalizada em tal identificagdo com o nao-
self, que existird nenhum self para morrer” (@pud. Lispector, 1986).

De acordo com a perspectiva bakhtiniana, nunca estamos
sozinhos frente ao espelho. O Outro participaria da atividade de
auto-contemplagao em termos de uma “necessidade estética ab-
soluta” (Bakhtin, 1923/2003b, p.33). Esta expressdo ndo emerge
no texto por acaso, a dita “necessidade absoluta” parece resga-
tar a dimenséao fundante da alteridade, uma vez que o Outro seria
a Unica instancia capaz de ver, reunir, unificar um “eu” que em si,
nao é, porém torna-se — desde seus mais remotos tempos — atra-
vés do olhar alheio. Seria sempre através dos olhos do mundo que
aimagem de “si mesmo”, internamente vivenciada como descon-
tinua, ndo unitaria e de temporalidade ndo-cronoldgica, é passivel
de ser reconhecida (Faraco, 2003).

Parece-nos que o dialogismo bakhtininano provoca especial
eficacia discursiva ao problema da contingéncia da individualida-
de formulada por Rorty:
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Veremos que a necessidade consciente de o poeta forte
demonstrar que ndo é uma cépia ou réplica € apenas uma
forma especial de uma necessidade inconsciente que todo
ser humano tem: a necessidade de se haver com a marca
cega que o acaso lhe deu, de construir um eu para si,
redescrevendo essa marca em termos que, mesmo mar-
ginalmente, sejam seus (2007, p.88, grifo do autor).

Como descrever os modos de autoragdo da existéncia, para
um sujeito cuja condigcéo € a de alienagéo a voz, ao discurso, do
Outro? Esta parece ser uma questéo que ressoa em diversas pers-
pectivas, como a psicandlise, a filosofia neo-pragmatista de Rorty,
a fenomenologia-existencial de Heidegger, a escrita bakhtiniana. A
partir de uma incursao dialogica no cenario do filme, problematiza-
remos como o protagonista autora a tragicidade de sua histéria. De
que forma o arrebatamento de Gerd Weisler — que o tornou quase
uma sombra da vida alheia — pode participar da reconstrucdo da
escrita de si? Sdo questdes como estas que o presente artigo pre-
tende abordar.

Notas sobre os sentidos de singularidade, unicidade
e processos de subjetivacao em Bakhtin

Nesta secao, pretende-se promover uma breve discussao
sobre os marcadores conceituais que instrumentalizam a interpreta-
cao proposta neste ensaio. Afirma-se de antemao, que o inevitavel
recorte da abordagem bakhtiniana firmou-se na érbita do enreda-
mento conceitual que circunda a problematica dos processos de
singularizacdo da subjetividade. Este tema é objeto da pesquisa
da primeira autora e que, assim, impds-se como posi¢cao por onde
a leitura de Bakhtin ocorre.

Pressupde-se que a singularidade é tomada como aspec-
to sensivel, em sua dificil apreensao, pelos discursos da ciéncia.
N&o existe uma teoria da singularidade, uma vez que esta apenas
consiste naquilo que escapa e emerge como resto ndo-analisavel
das regularidades desenhadas, como por exemplo, numa curva
normal, ou ainda, na generalizagao constitutiva do fazer cientifi-
co. Entretanto, s6 é possivel falar do singular em relagcao ao que
se configura como geral/ universal dos fendémenos. Foi, portanto,
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a partir dessa fundamental relacao dialdégica envolvida na ques-
tdo da singularidade que se tornou necessario um encontro com
o texto bakhtiniano. Nao foi sé por esta via, entretanto, que se deu
tal encontro. No universo das artes, a singularidade perfaz-se no
lugar de critério para validacdo do artistico, e também, de condicao
da poténcia criativa do artista. Bakhtin, enquanto critico literario,
nao deixou de lado esse fundamental aspecto em suas reflexdes
sobre a atividade estética, configurando, assim, uma escrita das
mais atentas ao singular; a unicidade das enunciacdes, a lingua-
gem que ganha vida no interim entre o cédigo, a letra, a entonacao
Unica de cada enunciacgio, a arena de vozes.

As artes e o0 processo de autoracdo configuram-se, assim,
como universo extremamente poroso e proprio a reflexao da singu-
laridade. Esta nogao deve ser concebida, para fins de entendimento
da presente escrita, ndao enquanto o estudo das diferencgas indi-
viduais, como é o caso nas ciéncias descritivas e catalogréficas,
tais como a botanica e a psiquiatria. Neste ensaio, a singularida-
de é pensada enquanto efeito das relagdes intersubjetivas, donde
a unicidade do ser da-se por um movimento de infindaveis dife-
renciacdes e espelhamentos, num permanente jogo de subversao
para com as referéncias historico-discursivas, para tudo aquilo que
se torna constitutivamente alteritario.

Isto ndo é de modo algum novo no que o termo singularidade
pode aludir, de modo /ato, ao leitor. Entretanto, é nos modos como
Bakhtin dota de consisténcia conceitual a proposicao supracitada
que o autor efetivamente apresenta uma contribuicao fundamental
ao problema. Abordaremos a referida questao a luz de dois tex-
tos que marcadamente nos oferecem uma contribuicdo a questéao
levantada. Sao eles: Para uma filosofia do ato (s.d) e Problemas
da poética de Dostoiévski (1963/1981).

Aunicidade em “Para umafilosofia do ato”: contribuicoes
bakhtinianas sobre o tema da singularidade

Seria talvez improprio reconhecer em ‘Para uma filosofia
do ato’ a escrita, por assim dizer, de teor mais “psicolégico” que

podemos encontrar em Bakhtin. Apontada como um dos textos
mais germinais da escrita bakhtiniana (Faraco, 2003), esta obra
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apresenta noc¢des fundamentais e que percorrem todos os poste-
riores escritos do fildsofo russo. Psicolégico, filosofico, ou ético,
0 que nos importa € a forca hermenéutica que as nogdes ali pre-
figuram sobre questdes ontolégicas do ser; em especial, aquelas
que respondem, de modo Unico, ao problema da singularidade.
Alias, a unicidade é o tema de mais intenso efeito neste trabalho,
donde decorre uma série de consequéncias acerca da respon-
sabilidade e dos modos de ser. Preocupado com as dicotomias
estabelecidas pela teorizagao, tais como, “mundo da cognicéao
tedrica e mundo da vida”, “pensamento e realidade Unica e con-
creta”; Bakhtin problematiza a restauracdo dessas dualidades na
unicidade responsavel das acoes.

Historicamente, o Ser Unico real é maior e mais pesado
que o Ser unitario da ciéncia tedrica, mas essa diferen-
¢a em peso, que é autoevidente para uma consciéncia
viva que a autoexperimente, ndo pode ser determinada
em categorias tedricas (Bakhtin, s.d, p.26).

Seria, assim, a partir do alheamento ético-histérico estabele-
cido a partir das ciéncias modernas (século XIX e XX), que o autor
denuncia e deflagra sua narrativa sobre a impossibilidade da abs-
tracao configurada em disciplinas do saber, em dar conta da vida
da acéo, da vida viva. A tecnologia é posta enquanto exemplo de
um saber que em sua autonomia de leis internas e de desenvolvi-
mento “impetuoso, infreavel” (ibid., p.25) se esquiva de sua maior
tarefa, a saber, a de acompanhar seu desenvolvimento na cultura
e aquilo que ela se prestaria, sendo utilizada muitas vezes “antes
ao mal que ao bem?” (ibid.). Em suas palavras: “[o Ser tedrico] nao
pode oferecer nenhum critério para a vida pratica, a vida da acéo,
porque ele nao é o Ser no qual eu vivo, €, se ele fosse o Unico Ser,
eu nao existiria” (ibid., p.27, grifos do autor). E nao existiria, uma
vez que, seria através do Ser evento Unico, temporalmente deter-
minado, que as verdades das ciéncias respondem, se alimentam e
consistem como fato da existéncia. O propésito bakhtiniano seria,
necessariamente, o da retomada da unicidade inescapavel do que
existe no mundo, enquanto algo indissoluvel da eventicidade da
existéncia, do Ser, portanto. Assim, neste pensamento, o ato ted-
rico deveria encontrar-se incluido como acao real da vida do Ser
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— numa relacdo de necessidade moral e responsavel. A razéo te-
drica faria parte, como apenas um de seus momentos, da razédo
pratica da vida, marcada pela unicidade das acdes, participativas,
afetivo-volitivas, singulares e concretas do mundo.

A dita “estetizagdo da vida”, ou ainda, “a vida-em-proces-
so-de-devir” faria parte do “sujeito portador do ato de viséo” (ibid.,
p.31), sendo o objeto estético uma parcialidade, uma producao,
que marcaria a incompletude humana. Parcialidade porque este
ato de visdo ndo pode ver tudo, é limitado pela posi¢do corporea,
espacgo-temporal, daquele que contempla. Em suas palavras:

A tentativa de encontrar-se a si mesmo no produto do ato-
acao da visdo estética &€ uma tentativa de langar-se no
nao-Ser, uma tentativa de abandonar tanto minha auto-
atividade do meu lugar préprio e Unico situado do lado de
fora de qualquer ser estético, quanto sua plena realizagéo
enquanto Ser-evento. O ato realizado da viséo estética se
eleva acima de qualquer ser estético — um produto deste
ato - e é parte de um mundo diferente: ele entra na uni-
dade real do Ser-evento, incorporando no Ser também o
mundo estético, como um momento constituinte. A pura
empatia seria, de fato, uma queda do ato-agdo em seu
préprio produto, e isso, é claro, é impossivel (ibid.,p.34).

Nesta citagdo, Bakhtin enfatiza o impossivel da transposi¢ao/
anulacao da lei da localizagc&o do Ser. Isto significa dizer que seria
da ordem da radical impossibilidade do olhar descolar-se da posi-
¢ao Unica que o contemplador assume no mundo (no instante real e
concreto de ver) — numa fantasiosa busca de neutralidade extra-mun-
dana/sobre-humana — que o produto do ato de visao dar-se-ia.

Numa de suas escritas posteriores, o fildsofo, em O autor e
a personagem na atividade estética (1923/2003b), problemati-
za a contemplagéo da propria vida do autor na construcédo de uma
escrita autobiografica. Para abarcar este problema, a luz da indis-
soluvel unicidade pela qual nos é possivel experienciar e criar o
mundo com suas alteridades, Bakhtin langca méo de no¢gdes como
transgrediéncia e excedente de visao. Assim o fildsofo caracte-
riza o principio fenomenolégico destes termos:
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(-..) essa posicao singular, a Unica de onde se pode perce-
ber o todo da personagem € o mundo como algo que de
fora o guarnece, restringe e acentua, fora da personagem
néo é atingida de modo convincente e sdlido pela visao
do autor em toda a sua plenitude e dai, resulta, alias, a se-
guinte peculiaridade do todo artistico caracteristica desse
caso: o fundo, o mundo as costas da personagem nao foi
elaborado nem é percebido nitidamente pelo autor-con-
templador, e é dado supostamente, de modo incerto, de
dentro da prépria personagem, assim como é dado a nés
mesmos o fundo de nossa vida (op.Cit. p.17).

Conforme veremos mais adiante, neste artigo, na saga do
protagonista da “Vida dos Outros” o dito “fundo da nossa vida”, o
que fica as nossas costas, é suposto, imaginado, ou ainda criado,
a partir da unicidade do ato de visdo; num exercicio de preten-
sa exotopia. Um deslocamento operado na posig¢ao do sujeito,
para a qual este se projeta sobre o olhar de um Outro imaginario,
uma alteridade indeterminada, mas que se prestaria a apreender
a dimenséo transgrediente do angulo de visdo da consciéncia
do autor. Buscando tornar-se um outro em relagé&o a si mesmo
(eu-para-os-outros), tenta-se espreitar os pontos-cegos, o desco-
nhecido; a refracéo projetiva do que nos escapa e, por isso mesmo,
€ dotado do mais intenso valor.

A estilistica existencial, ou ainda, a estetizacdo da vida
seria fortemente marcada pelo movimento de inatingivel captura
do que nos ultrapassa, nos excede através do olhar do estra-
nho que nos habita. Para Clark e Holquist (2004), “self, [¢] uma
atividade que nunca posso completar. De modo que o self tem
de ser pensado como um projeto” (p.97).

O objeto estético sempre traria a marca daquele que o pro-
duz em sua agdo contemplativa, assim como seria desta condicéo
que desliza a responsabilidade do contemplador sobre aquilo que
vé. Para o referido filésofo, compreender um objeto &, sobretudo,
compreender o dever do sujeito-contemplador em relagédo a ele,
compreendé-lo em relagdo a unicidade do meu Ser-evento. Este
€ um dos principios que regem a dimensao tragica de A vida dos
outros (a ser discutida, mais a frente neste artigo) assim como, de
modo mais amplo, a prépria formacao humana.
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Se entendermos que nesta perspectiva a agdo é sempre
resposta — uma responsividade natural e prépria do Ser que vive
e existe a partir de um infindavel campo de contingéncias — per-
ceberemos que o “eu” nao adquire consisténcia “em si mesmo”,
fora de um ethos, de uma ambiéncia. E como um continuo de res-
ponsividades particulares a um meio que seria da mais intensa
transitoriedade (fisica, temporal, histérica, discursiva, organismi-
ca...) que nos tornamos sujeitos plenos de vida. Conforme propdem
Clark e Holquist (2004), o self seria “uma dadiva do outro” (p. 93).
A dadiva ndo deve, entretanto, ser significada como algo passiva-
mente recebido, mas como evento vividamente participado.

Tudo o que tenha a ver comigo me é dado em um tom
emocional-volitivo, porque tudo é dado a mim como um
momento constituinte do evento do qual eu estou partici-
pando. Se eu penso em um objeto, eu entro numa relagao
com ele que tem o carater de um evento em processo.
Em sua correlagdo comigo, um objeto é inseparavel de
sua funcao no processo (Bakhtin, 1923/2003b, p.51).

Neste sentido, participar implica a inevitavel responsividade
pro-ativa do Ser naquilo que ele experimenta como dado. O Ser, que
se constitui entre o I6cus Unico de sua responsividade vital e 0 am-
biente alteritario (natural e cultural) do qual faz parte, autora através
da sensibilidade pela qual apreende o Outro, sua acao criativa. O tom
emocional-volitivo, no texto bakhtiniano, parece aludir a realidade
encarnada, entoada nas palavras enunciadas pela ‘outridade’. Isto
performatizaria tudo aquilo que excede e ao mesmo tempo torna-
se indissoluvel do universo semantico através do qual existimos. No
que se refere a pré-atividade do vivido, Bakhtin, todavia adverte:

(-..) eu posso ignorar minha auto-atividade e viver apenas
pela minha passividade. Eu posso tentar provar meu alibi
no Ser, eu posso pretender ser alguém que ndo sou. Eu
posso abdicar da minha obrigatéria (dever ser) unicida-
de. Um ato ou acado responséavel é precisamente aquele
ato realizado sob a base de um reconhecimento de minha
obrigatéria (dever-ser) unicidade. E essa a afirmagéo do
meu nao-alibi no Ser que constitui a base da minha vida
sendo tanto real e necessariamente dada como também
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sendo real e projetada como algo-ainda-por-ser-alcan-
cado. E apenas o meu ndo-alibi no Ser que transforma
uma possibilidade vazia em um ato ou agéo responsavel
e real (s.d, p.60, grifos do autor).

O nao alibi no Ser parece realcar a dimenséao ética das
proposi¢cdes bakhtinianas. Esta nogdo central ao texto reitera a
preocupacdo sobre os efeitos da agao criativa implicando, na
filosofia moral de Bakhtin, a consequéncia inescapavel da unici-
dade da existéncia. O ‘algo-ainda-por-ser-alcangado’ deflagraria
0 permanente porvindouro das a¢des, num movimento de tenséo
ante a responsabilidade e a constante invengédo de si (Bakhtin,
1923/2003b). Deste modo, o fildsofo também tenta diluir qualquer
entendimento do Ser como unidade, individualidade, centro ou
nucleo egdico. O Ser, movido e constituido através de infinitas al-
teridades, ndo seria encontravel por ele mesmo. Em suas palavras:
“O fato de minha participagéo Unica e insubstituivel no Ser é en-
trar no Ser precisamente onde ele ndo coincide com ele mesmo:
entrar no evento em processo do Ser” (ibid.,p.60).

E notério que o presente artigo apenas recorta uma fra-
¢ao dos infinitos cenarios filosoéficos que podemos encontrar na
leitura de Para uma filosofia do ato. Salienta-se que no con-
texto desta obra, a linguagem nao é colocada como um foco
primeiro das reflexdes. O aspecto ético-fenomenoldgico, con-
forme foi aqui apresentado, configura o propésito desta escrita.
Entretanto, Bakhtin, que tanto problematizou em textos pos-
teriores a linguagem, lanca no referido texto as bases de sua
concepcgao sobre o discurso, ou ainda, sobre as vozes, que per-
fazem o devir da subjetividade.

Podemos, por ora, apreender que a linguagem é pensa-
da de modo inseparavel do sujeito que a experimenta enquanto
acdo. Apesar de ndo desconsiderar a importancia da linguistica,
para a qual a linguagem ¢ investigada como objeto autbnomo
(com leis proprias) em relacdo ao sujeito, Bakhtin enfatiza a com-
plementaridade que a atencdo aos processos de enunciagcao
pode oferecer a compreensao da linguagem enquanto unidade
experimentada na vida de agéao.
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(...) a linguagem aparece ja apresentada como ativida-
de (e ndo como sistema) e o enunciado como um ato
singular, irrepetivel, concretamente situado e emer-
gindo de uma atitude ativamente responsiva, isto é,
uma atitude valorativa em relacdo a um determinado
estado-de-coisas (Faraco, 2003, p.24).

Deste modo, antecipando o que pode ser apreendido na
sessao seguinte do presente artigo, a linguagem é enquadrada
como amalgama indissoluvel da alteridade constitutiva do Ser. Para
o filésofo, seriam as vozes do Outro, enquanto uma formacao dis-
cursiva marcada pela contingéncia sécio-histérica, o componente
central da subjetividade dialégica por ele argumentada.

A subjetividade do autor como questao:
consideracoes sobre a polifonia em Dostoiévski

Em Problemas da Poética de Dostoiévski (1963/1981), a
questao da linguagem torna-se dimensao destacada em relagao
ao plano ontolégico. A emergéncia da palavra viva, isto &, da pa-
lavra tornada discurso enunciado pelo sujeito, apresenta-se como
um dos temas centrais daquele trabalho. Uma extensa gama con-
ceitual é construida a partir da literatura, e, assim, no argumento
em defesa da riqueza polifénica do romance em Dostoiévski, da
“nao uniformidade” (ibid., p.158) da linguagem, Bakhtin destaca o
angulo estritamente dialégico por onde a escrita dostoiveskiana se
constroéi. Afirma o autor:

A idéia, como considerava o Dostoiévski-artista, ndo é
uma formagéo psicoldgica individual subjetiva com “sede
permanente” na cabeca do homem; nao, a idéia € um
acontecimento vivo, que irrompe no ponto de contato
dialogado entre duas ou varias consciéncias. Neste sen-
tido a idéia é semelhante a palavra, com a qual forma
uma unidade dialética. Como a palavra, a idéia quer ser
ouvida, entendida e “respondida” por outras vozes e de
outras posicdes. Como a palavra, a idéia é por natureza
dialogica (grifos do autor, p.73).
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O elogio de Bakhtin a obra de Dostoiévski perpassa, assim,
pela natureza de sua escrita. Natureza esta para a qual a idéia’ e as
palavras ndo existem sem a idéia e a palavra dos outros. Elas ape-
nas ganhariam vida em relacéo a outras, um jogo de “interanima”. O
sopro de vida delas emerge na relagdo, com outras vozes, com ou-
tras consciéncias. A morte da idéia aconteceria quando esta se isola
na consciéncia de um homem. “Somente quando contrai relacbes
dialoégicas essenciais com as idéias dos outros é que a idéia comeca
ater vida, isto é, a formar-se, desenvolver-se, a encontrar e renovar
sua expressao verbal, a gerar novas idéias” (ibid., grifo do autor).

Os signos, para o Circulo de Bakhtin, refratam 0 mundo uma
vez que o processo de significacdo ndo é dado como num glossa-
rio transcendental ou gramatica de regras fixas e atemporais. Muito
pelo contrario, o processo de significagdo, enquanto agdo humana,
seria uma construcéo dinamizada pela historia de um povo, pela
experiéncia dos falantes, pela unicidade do enunciador, pelas infini-
tas vozes sociais através das quais atribuimos sentindo ao mundo.
“Em outras palavras, a refracdo € 0 modo como se inscrevem nos
signos a diversidade e as contradicdes das experiéncias histori-
cas dos grupos humanos” (Faraco, 2003, p.50). Todo dizer seria,
assim, uma resposta a um ja dito de nosso universo discursivo; uma
expectativa réplica de um destinatario (uma outridade constituti-
va); uma heterogeneidade de natureza dialégica dadas as infinitas
vozes histérico-culturais, as infinitas alteridades que se confron-
tam e se atualizam (ato) no enunciado do sujeito.

Enquanto artista, Dostoiévski ndo criava as suas palavras do
mesmo modo como criam os filésofos ou cientistas, ele criava imagens
vivas de idéias auscultadas, encontradas por ele na prépria realidade.

(-..) auscultava a sua época como um grande dialogo, de
captar nelas nao so6 vozes isoladas mas antes de tudo as re-
lacdes dialogicas entre as vozes, a interagcao dialdgica entre
elas. Ele auscultava também as vozes dominantes, princi-
pais (oficiais e ndo oficiais), bem como vozes ainda fracas,
idéias ainda nao inteiramente manifestas, idéias latentes
ainda nao auscultadas por ninguém exceto por ele e idéias
que apenas comegavam a amadurecer, embrides de futuras
concepgdes do mundo (Bakhtin, 1963/1981, p.75).
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O fascinio de Bakhtin por estas caracteristicas da escrita de
Dostoiévski estampava sua refracédo sobre a magnitude dessa lite-
ratura. Em sua leitura da obra, Bakhtin reconhecia a encenacéo da
mais plena poténcia dialégica que um texto poderia ter. A tao discu-
tida nocao de polifonia € tomada no texto como atributo gerado no
romance de Dostoiévski. Como pode ser inferido na citacao acima,
o traco distintivo de uma construgéo polifénica nao ocorreria como
expressao de muitas vozes (0 que seria um pressuposto basico da
consciéncia), mas como universo em que a multiplicidade de vozes
assume a mesma forga/poder (sdo equipolentes), como numa ra-
dical e utépica democracia em que consciéncias independentes e
intransponiveis coexistem num infindavel dialogo.

E no cenario desta discussdo que podemos nos aproxi-
mar da questéo da carnavalizacao da literatura. Nesta graciosa
alegoria vislumbrada por Bakhtin, o carnaval “esta vida desviada
de sua ordem habitual, em certo sentido uma “vida as avessas”,
um “mundo invertido” (ibid., p.105, grifos do autor) é transposto
como metéafora das forgas subversivas — de desterritorializacéo
dos discursos autoritarios (de tragco monolégico) — impulsionado-
ras da produgao do novo nas artes literarias, especialmente numa
perspectiva dialégica. Os simbolos carnavalescos, como a des-
coroacéo do rei, a profanagéo, a excentricidade, sdo reconhecidos
como alegorias que na literatura refletiriam o lugar da mudancga e da
transformacéo, da morte e da renovacao (jbid., p.107). A coroagao-
destronamento é um ritual ambivalente biunivoco, que expressa a
inevitabilidade e, simultaneamente, a criatividade da mudanca-re-
novacao, a alegre relatividade de qualquer regime ou ordem social,
de qualquer poder e qualquer posicao (hierarquica).

(...) E assim sdo todos os simbolos carnavalescos: estes
sempre incorporam a perspectiva da negagéo (morte) ou
o contrario. O nascimento é prenhe de morte, a morte,
de um novo nascimento (ibid).

O carnaval, como uma “cosmovisdo viva” desvelaria, em sua
poténcia anarquica, o sonho, a utopia, de superacéo de qualquer
monologizagdo da existéncia. Neste cenario, as forgas centripetas
dos discursos sociais estabelecidos, de estancagem do fluxo se-
midtico, se afrouxariam sob a intensidade centrifuga das refratarias
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e singularizantes redescricao das criacfes ideoldgicas. Trazendo
esta reflexdo para o plano a autoria, recorro a Faraco que assim
a define como: “assumir uma posicao estratégica no contexto da
circulacao e da guerra das vozes sociais; € explorar o potencial da
tensao criativa da heteroglossia dialdgica; é trabalhar nas frontei-
ras” (p.83). Vejamos, portanto, como o protagonista de A vida dos
outros, autora e singulariza sua existéncia; como arte e vida se ins-
crevem na unicidade de sua responsabilidade.

A vida dos outros

Conforme anteriormente introduzido, nao foi por mero exer-
cicio de hermenéutica ante a beleza do filme em questao, que a
proposta da presente leitura se deu. Inquietacdes acerca das apro-
ximagdes entre as artes e o processo de subjetivacdo tornaram
possivel reconhecer na obra do cineasta Von Donnesmarck, uma
forte metafora para muitas das apreensdes que buscamos de-
senvolver sobre o problema da singularidade € movimentos de
estetizacao da existéncia.

A trajetéria das mais inusitadas e continuas mudangas na
posicao do oficial Wiesler, em relacdo a poténcia criativa de suas
acodes, € um fio narrativo que captura a audiéncia numa comocao
tal qual encontramos na relagcédo do publico com herdis da histéria
do cinema. Entretanto, a possivel satisfacdo gerada ndo € a mesma
como a que temos com figuras cinematograficas, marcadas por
uma trilha ascendente de sucessos e superagdes sobre-humanas.
Ao contrario, o protagonista paga, com o preco de uma vida a ser
destruida, todas as subversdes que realiza sobre a macula da pai-
xao desenvolvida pelo casal de artistas observados, suspeitos de
transgredir os ideais da Republica Democratica Alema. O roteiro
do filme nao apresenta a histéria de um martir que renuncia a sua
existéncia em prol dos irm&os; muito menos de uma saga a ser
premiada ou, ainda, reparada pela benevoléncia do destino ou o
que quer que seja. ‘A vida dos outros’ ndo é uma narrativa de re-
compensas, nem de canonizagdes. E uma histéria sobre a histéria;
sobre a histéria de Wiesler e suas recriagcdes, sobre aquilo que a
ultrapassa. A sublime arte da emergéncia da autoria, a fronteirica
condicao de assumir um lugar ali, aonde as vozes nos consomem
ao mesmo tempo em que nos impulsionam a ir para além delas.
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A quase-caricatura do oficial Wiesler marca o primeiro cena-
rio do filme. O agente da STASI seria de uma fidelidade ideolégica
tamanha e de um faro investigativo tao infalivel que, na funcao de
instrutor para novos agentes, um dos seus interrogatérios é apre-
sentado como método exemplar para extracao de confissdes. Na
pratica, o método consistia na tortura provocada pelo carater inter-
minavel do interrogatério. O suspeito era privado de qualquer pausa
ou repouso, até que a verdade emergisse aos olhos do agente. Na
instrucao proferida por Wiesler aos seus alunos-investigadores, o
interrogado passara 30 horas sentado, em vigilia, sendo submeti-
do a mesma pergunta para a qual poderia ser enunciada - em igual
medida - a mesma sentenga como resposta.

Como a interpretagéo, por vezes, fala mais do intérprete que
do interpretado, nesta primorosa cena encontramos uma rica foto-
grafia de como o mundo e as individualidades eram significadas por
Wiesler. Numa espécie de “analise de discurso” por ele concebida,
a confissdo de um suspeito seria a consequéncia matematica da
combinacao entre o estilo narrativo e o tipo de personalidade do in-
vestigado. Em suas palavras: “Inimigos do Estado s&o arrogantes...
um detento inocente torna-se cada hora mais agressivo e irritado por
conta da injustica sofrida... um mentiroso sempre prepara frases para
que possa repetir quando sob pressao.” O determinismo monolégico
observado na forma como o protagonista reconhece uma conscién-
cia subversiva encarna a voz totalitéria da ditadura do proletariado.
Na primeira fase da saga do herdi, seria o discurso autoritario a ento-
nacgéo séria e possivel dos seus atos enunciativos. Nas elaboragées
acerca do problema da seriedade, afirma Bakhtin:

O cenho carregado, os olhos apavorantes, as rugas e as
pregas juntas pela tensao, etc., sdo elementos de pavor
ou intimidagéo, de preparativo para o ataque ou para de-
fesa, um chamamento a subordinagéo, uma expressao da
fatalidade, de necessidade férrea, de peremptoriedade,
de indiscutibilidade. O perigo faz o sério... A necessidade
€ séria, a liberdade ri (1963/1981, p.397, grifo do autor).

A preméncia de uma um discurso implica o constrangimento

de tantos outros. A presenca de Wiesler € marcadamente silencio-
sa ao longo do filme; o personagem ¢ figura de poucas palavras.
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Escassas sdo as cenas em que o encontramos em conversagao
e é precisamente neste angulo que comunicagao nio é sindnimo
de didlogo. Concebendo que todo enunciado € uma resposta a
um ja-dito (Bakhtin apud.Faraco, 2003), quantos interminaveis di-
alogos de vozes interiores permaneciam abrigados na seriedade
silente do personagem? Se entendermos o dialogo como a expres-
sdo 6ntica de uma subjetividade que apenas vive na relacao eu-tu,
eu-outros; que outros “nao- eus” participavam daquela existéncia
aparentemente tao fixa e encerrada na impermeabilidade de um
soldado de chumbo?

Por sua qualidade e dedicacdo a STASI Wiesler é solici-
tado pelo seu superior, capitdo Anton Grubitz, a acompanha-lo
a uma apresentacdo de teatro onde estdo presentes o dra-
maturgo e escritor da peca, Georg Dreyman; o ministro da
Cultura, Bruno Hempf; e a atriz em cena, namorada de Georg,
Christa-Maria Sieland. O chefe de Wiesler recebe do minis-
tro da cultura a missao de investigar a vida do escritor Georg,
por motivos nada politicos. A intengao de Hempf e Grubitz
com a solicitagéo, era a de envolver o artista em alguma dificil
situagéo, afastando-o da namorada, que pelo ministro era co-
bicada. O casal de artistas, que gozava de muito prestigio em
seu pais pela aparente fidelidade aos principios socialistas da
RDA, passaria entédo a ser observado e relatado 24 horas por
dia através de escutas espalhadas em todos os cémodos da
residéncia do dramaturgo. Apesar do ministro Hempf e do ca-
pitdo Grubtiz ndo compartilharem de quaisquer motivos para
duvidar da postura politica do escritor, Wiesler, para a surpresa
do capitdo, identifica no dramaturgo “o tipo arrogante”, préprio
aos conspiradores do regime socialista. A partir desta cons-
trucdo, o agente exemplar passa a acompanhar e a participar
da vida e da intimidade diaresca de Georg e Christa-Maria. A
historia se desenvolve costurada pelo inusitado e encantador
arrebatamento de Wiesler pela vida do apaixonado casal. Da
identidade de um relator maquinico do Estado, o herdi se rende
ao desmedido envolvimento produzido pela escuta novelistica
do romance encenado por Georg e Christa-Maria. O agente da
STASI parece tornar-se refém, adicto, do que ha de mais pul-
satil e vibrante na vida dos objetos de sua observéancia.
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Talvez seja desnecessario afirmar que esta histéria seria
impossivel, dada a organizacéo da policia secreta da época. Os
oficiais da STASI eram nao so6 vigiados, como, também, substitu-
idos constantemente nas escutas para evitar este tipo de risco.
Na ficcao elaborada por Von Donnesmarck, salta-nos a vista a re-
dencéo da figura gélida e obsessiva do protagonista a uma forma
heroicamente humana e sensivel no lidar com o desamparo préprio
a sua ambiéncia. A questao que se impde ocorre na possibilidade
de acompanharmos o processo envolvido numa mudanca axiol6-
gica tdo intensa. De que forma pode emergir um posicionamento
extremo, oposto a anterior constricao, ou positividade identitaria,
do dogmatico universo de Wiesler?

O roteiro do filme ndo nos abandona na constru¢do de um
encaminhamento possivel a essa indagacao. O agente encarregado
de observar a vida do dramaturgo da-se conta, a partir do exercicio
da escuta, que a atriz Christa-Maria chega a casa do namorado,
no carro do ministro da cultura. Na sequéncia, ao interpelar o capi-
tdo Grubitz sobre seu desconcertante achado investigativo, recebe
deste a recomendacao de que apague este registro do relatério.
Diz ele: “Estamos ajudando um membro do Comité a se livrar de
um rival. Vocé sabe o que isso pode fazer pela minha carreira... e
pela sua”. Ao que responde Wiesler, com entonagcdo monocordica:
“Foi por isto que nos reunimos? Lembra do juramento que fizemos?
Nés somos o escudo e a espada do partido”.

Com a mesma seriedade que o acompanha do inicio ao final
da pelicula, Wiesler ao retomar o posto da escuta, abre a cena com
o seguinte enunciado: “A hora da verdade”. Assim, provoca a con-
frontagao do equilibrado escritor, Georg, com a precariedade da
condicéo de vida sobre a ditadura. O agente forga-o, através do uso
das tecnologias que dispunha, a ver o impensado desembarque
de Christa-Maria do carro do ministro. O protagonista acompanha,
pelo jogo de siléncios e falas, os efeitos do encontro provocado por
sua intervencgéo na escuta... O acolhimento do escritor a vulnerabi-
lidade, a inseguranca, a impoténcia de sua amante que se rendia
aos assédios sexuais do politico Hempf por medo de perseguicéo.
Ao que Christa-Maria solicita: “apenas me abrace”. Encontramos,
no corte da cena, o nosso agente da STASI abragado ao proprio
corpo, num suspiro enternecido como o de quem vibra com o
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apice romantico de um drama a que se acompanha. Nesta hora a
seriedade sucumbe ao sorriso deflagrado na face do herdi. O riso
libertario, dessacralizador, que suprime o peso do futuro (Bakhtin,
1963/1981). A sensorialidade auditiva do dialogo entre os aman-
tes ressoa como o prazer de uma experiéncia musical no corpo
incontido de Wiesler. Este momento marca a primeira subversao
de uma sucessao de varias outras.

Na perspectiva bakhtiniana, pode-se afirmar que toda lei-
tura seria uma subversao. No processo de producéo de sentidos
encontra-se, inarredavelmente implicada a refragédo discursiva do
intérprete. O investigador Wiesler teria encontrado, naquela cir-
cunstancia, um jogo especular desestabilizador do silenciamento,
do constrangimento da arena interior de vozes alteritarias constituti-
vas da consciéncia do herdi. A interceptacao da inércia monoldgica,
da forgca centripeta da palavra autoritaria (Faraco, 2003, p.81) € pro-
duzida. Langado aos efeitos perlocutérios, imprevisiveis, de sua
acéo, acompanhamos entdo Wiesler numa sequéncia de gestos
indicadores do acontecimento de uma nova e tocante estilistica
existencial. A entrada clandestina no apartamento de Georg, anco-
rada no insélito do corpo que, sob a gravidade do desejo, abre-se
a procura de extasias. Movido pela sensorialidade despertada atra-
vés da materialidade do cenario antes apenas escutado, nosso
protagonista deixa o apartamento alimentado pelo apetite de novas
intensidades. Do consolo encontrado na carne da prostituta a co-
mocao erdtica na leitura de Brecht; Wiesler elabora a composicéo
de um outro género a sua narrativa autobiografica.

A propdsito de uma metafora dialdgica, o herdi de “A vida
dos outros” parece remontar ao coragao dos ideais éticos da fi-
losofia do ato criativo. O encontro que tentamos provocar entre a
ficgdo cinematografica e a Arquitetonica de Bakhtin ocorre, talvez,
no angulo em que estes dois discursos descrevem o processo au-
toral, como respostas ao cenario histoérico de regimes totalitarios.
Bakhtin muito sofreu com o governo stalinista e suas respectivas
técnicas policiais de controle as atividades intelectuais sendo, mui-
tas vezes, exilado (Faraco, 2003).

A saga do agente secreto da STASI da vida e unicidade a
tracos fundamentais do sujeito ético, autor, responsavel e respon-
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sivo, da acdo criativa. A condicdo de autoria desvela-se na obra
quando o agente, tido como policial exemplar da STASI, passa a
intervir no destino dos observados, protegendo-os do aparelho do
Estado como quem zela pela prépria criacdo. Duelando com a sua
alteridade histérica, com a vida das vozes incorporadas, acompa-
nhamos o processo de emergéncia de uma reescrita de si. Através
da experimentacao do lugar fronteirico, impulsionado, criativamen-
te, pelas tensdes discursivas de sua propria organizacao, Wiesler
autora sua existéncia a partir de uma nova linguagem.

A transgressao, tanto na peca cinematografica quanto
na nogao de carnavalizagédo da obra “Problemas da poética de
Dostoiévski”, perfaz-se como componente axial da transformacao.
A perspectivacao, a superacao do discurso monolégico e, sobretu-
do, a proclamagéo da libertaria relatividade do mundo, seriam efeitos
da anarquica dessacralizacao da palavra autoritaria. Afirma Bakhtin:
“O carnaval triunfa sobre a mudancga, sobre o processo propriamen-
te dito de mudancga e nédo sobre aquilo que muda. O carnaval, por
assim dizer, ndo é substancional, mas funcional. Nada absolutiza,
apenas proclama a relatividade de tudo” (1963/1981, p. 107).

Numa comunicagéo intitulada O que é um autor? (2006),
Foucault afirma que textos e livros passaram a ter, efetivamente,
autoria quando “o autor se tornou passivel de ser punido, isto &, na
medida em que os discursos se tornaram transgressores” (p.47).
Assim, tanto na narrativa dialdgica, como na histérico-arqueologi-
ca, a autoria se instaura no movimento de inevitavel co-génese de
conformismo/transgresséo.

Na psicanalise dos nossos dias, a diferenciagéo entre trans-
gressao e perversdo € ponto de constantes revisdes. De acordo
com Birman (2002), se no ato transgressivo reconhecemos o ques-
tionamento da normatividade social, uma ruptura marcada pela
singularidade criadora de novas formas de subjetivacéo, na per-
versdo da-se a condig¢do narcisica para a qual o agente, suprido
de prestigio social, comete transgressées aniquiladoras do outro
mantendo-se, de modo servil, submetido a moral vigente. A trans-
gressao seria marcada pelo registro do risco e da dor, ao passo
que a perversao, estaria baseada no calculo e no gozo. Neste con-
texto, o personagem principal de “A vida dos outros”, lanca-se ao
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mais vertiginoso dos riscos. De forma anénima, como uma som-
bra quase invisivel na vida do casal de artistas, Wiesler assume,
de forma resignada, as consequéncias ultimas de sua subversao.
Condenado a passar vinte anos abrindo correspondéncias de sus-
peitos da STASI, o herdi na solidao silenciosa do seu oficio recebe
a noticia da queda do muro de Berlin.

Nos momentos finais da pelicula, Georg, o dramaturgo,
descobre nos antigos arquivos do servico secreto, que foi diaria-
mente investigado através de escutas. O artista sofre um choque
ao perceber que alguém ocultou suas subversdes, ndo relatando
os crimes de conspiracao por ele e seus companheiros executa-
dos. Desconcertado com a descoberta, Georg identifica o cédigo
do agente angelical. Na sequéncia, depara-se, emocionado, com
Wiesler trabalhando como carteiro, numa Alemanha dilacerada.
Nesta cena, quando todos esperariam um acalorado ato de gra-
tidao, Georg retrai-se, d4 meia volta e observa, a distancia, o seu
benfeitor. Algum tempo depois, Wiesler encontra na vitrine de uma
livraria o livro de Georg Dryman, “Sonata para um homem bom?”.
Folheia as paginas do livro e |4 encontra a dedicatéria para si.
Indagado, pelo funcionario da loja, se o livro seria para presen-
te, pela primeira vez escutamos o pronome de primeira pessoa na
boca do heréi: “é para mim”.

Acreditamos que esta belissima obra convida-nos a uma in-
tensa reflex&o sobre a autoria em sua intersec¢ao entre os discursos
das artes e os discursos da vida. Na cultura de nosso tempo, singula-
ridade e autoria talvez se oferegcam como um campo especial para o
questionamento do sujeito ético. Encerramos esta sessdo com uma
das passagens mais significativas da filosofia de Bakhtin:

O sentido correto e nao o falso de todas as questdes an-
tigas, relativas a inter-relagdo de arte e vida, a arte pura,
etc., & o seu verdadeiro pathos apenas no sentido de
que arte e vida desejam facilitar mutuamente a sua tare-
fa, eximir-se da sua responsabilidade, pois € mais facil
criar sem responder pela vida e mais facil viver sem con-
tar com a arte (1919/2003a, p. 2).
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Consideracoes Finais

O presente artigo teve como propdésito abordar, a partir da
impactacéo provocada pelo filme A vida dos outros, os sentidos
que as nog¢des de autoria e singularidade poderiam assumir numa
perspectiva bakhtiniana de reflexdo. O exercicio adveio de uma
preocupacao tedrica, para a qual a pelicula, ao que nos parece,
nao foi colocada como pretexto para a discussao. Pretendeu-se
desenvolver um caminho inverso, para o qual o filme, de certa ma-
neira, configurou e implicou a discusséo levantada.

E sempre muito delicado o trabalho de interpretacéo de pro-
ducdes do campo das artes que muitas vezes sdo empobrecidas
e comprimidas, em sua forga plastica e polissémica, pelas teorias.
Tentou-se, ao maximo, escapar deste efeito, especialmente num
texto de inspiragao bakhtiniana que assume, como principio, a res-
tauracao, através da agao responsavel, da integragéo (na unicidade
do ser) dos dominios das artes, da cultura e da vida.

E valido salientar que a perspectiva bakhtiniana oferece um
vasto campo de interlocugdo para com as abordagens que ver-
sam sobre processos de subjetivacdo. Neste sentido, a escrita
deste artigo pode ser tomada como uma representacéo da forca
interpretativa da filosofia bakhtiniana sobre a compreensao das vi-
cissitudes do tornar-se sujeito.

Seja em sua dimenséo discursiva, ética ou, até mesmo, psi-
coldgica, a arquitetdnica de Bakhtin configura-se como um universo
a ser mais amplamente explorado por outros cenarios tedricos que
comungam do principio dialégico em suas respectivas concepgoes
de sujeito. As interfaces entre o dialogismo e o pragmatismo lin-
guistico, ou o sécio-interacionismo vygotskiano e, até mesmo, a
psicanalise se oferecem como uma seara a ser ainda mais enfatica-
mente investida pela pesquisa em Ciéncias Humanas. O sentido do
investimento nestas interlocu¢des parte, sobretudo, da importancia
que um dado referencial teérico recebe ao ser problematizado por
uma outra perspectiva, num jogo de tensdes e aproximagdes ge-
rador de novas possibilidades de reflexdo sobre a subjetividade.
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Notas

1. Nao se deve tomar o termo idéia, no texto de Bakhtin, como
formacao metafisica de uma genialidade racional. O termo idéia
comporia, de modo geral, o vocabulario sobre o ideolégico
designando as producgdes imateriais, espirituais, sociais,
valorativas, da cultura. Como toda formacao ideolégica é
significada, tudo que seria ideoldgico possuiria valor semidtico,
numa relagdo de co-incidéncia signica (Faraco, 2003).
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