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Resumo

Inspirada em Medeia, tragédia de Euripedes, Anjo Negro — pega escrita por Nelson Rodrigues em 1946 — conta a trajetoria de um casal
inter-racial que se pde a velar seu terceiro filho assassinado. Ele, homem negro, médico. Ela, mulher branca, aprisionada pelo marido entre
os muros da mansédo do casal. Através da escrita dramatirgica de Rodrigues, buscamos refletir o dispositivo da racialidade e da resisténcia
na produgdo artistica, bem como a producdo de subjetividade no pais da mitica democracia racial. Quando faltam palavras para por em
pauta o sofrimento gerado no processo de racializa¢do do sujeito negro, em oposi¢do a branquitude tomada enquanto norma e identidade
ndo racializada, a arte oferece o transbordamento, o movimento e a resisténcia. Arriscamo-nos em uma analise ensaistica, compreendendo
a autoria enquanto uma multiplicidade: quem escreve, escreve com muitos, com um periodo historico e seus empreendimentos. Assim
também lemos Anjo Negro, em busca da compreensdo do que a obra comunicou quando produzida e o que hoje representa.

Palavras-chave: racialidade; identidade; branquitude; resisténcia; subjetivagao.
Abstract

Inspired by Medeia, a tragedy by Euripedes, Anjo Negro — a play written by Nelson Rodrigues in 1946 — tells the story of an interracial
couple who take care of their murdered third child. He, a black man, a doctor. She a white woman, imprisoned by her husband between
the walls of the couple's mansion. Through Rodrigues' dramaturgical writing, we seek to reflect the device of raciality and resistance
in artistic production, as well as the production of subjectivity in the country of mythical racial democracy. When words are lacking to
address the suffering generated in the racialization of the black subject process in opposition to whiteness taken as a norm and non-
racialized identity, art offers overflow, movement, and resistance. We risked an essay analysis, understanding authorship as a multiplicity:
who writes, writes with many, with a historical period and its undertakings. It is how we also read Anjo Negro, in search of understanding
the work communicated when produced and what it represents today.
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Resumen

Inspirada en Medeia, tragedia de Euripides, Angel Negro — obra escrita por Nelson Rodrigues en 1946 — cuenta la trayectoria de una
pareja interracial que se opone a velar su tercer hijo asesinado. El, hombre negro, médico. Ella, mujer blanca, encarcelada por el
marido entre los muros de la mansion de la pareja. Por medio de la escrita dramaturgica de Rodrigues, buscamos reflejar el dispositivo
de la racionalidad y de la resistencia en la produccion artistica, como también la produccion de subjetividad en el pais de la mitica
democracia racial. Cuando faltan palabras para poner en pauta el sufrimiento generado en el proceso de racializacion del sujeto negro,
en oposicion a la blanquitud tomada como norma e identidad no racializada, el arte ofrece el desborde, el movimiento y la resistencia.
Nos arriesgamos en un andlisis estadistico, comprendiendo la autoria mientras una multiplicidad: quien escribe, escribe con muchos, con
un periodo historico y sus emprendimientos. Asi, también leemos Angel Negro, en biisqueda de la comprensién de que comunicé la obra
cuando producida y que representa hoy.

Palabras clave: racialidad; identidad; blanquitud; resistencia; subjetivacion.
Résumé

Inspirée de Médée, une tragédie d'Euripide, L’ Ange noir - une piéce écrite par Nelson Rodrigues en 1946 - raconte I'histoire d'un couple
interracial qui s'occupe de veiller leur troisieme enfant assassiné. Lui, homme noir, docteur. Elle, une femme blanche, emprisonnée par
son mari entre les murs du manoir du couple. A travers l'écriture dramaturgique de Rodrigues, nous cherchons a refléter le dispositif de
racialité et de résistance dans la production artistique, ainsi que la production de subjectivité au pays de la mythique démocratie raciale.
Quand les mots manquent pour mettre a l'ordre du jour la souffrance engendrée dans le processus de racialisation du sujet noir, en
opposition a la blancheur prise comme norme et l'identité non racialisée, l'art offie le débordement, le mouvement et la résistance. Nous
nous langons dans une analyse d'essai, en comprenant l'auctorialité comme une multiplicité : qui écrit, écrit avec plusieurs, avec une
période historique et ses accomplissements. C'est ainsi que l'on lit aussi L’Ange noir, en quéte de comprendre ce que l'ceuvre communiquait
lors de sa production et ce qu'elle représente aujourd'hui.

Mots-clés : racialité ; identité ; blancheur ; résistance ; subjectivation.

Propomos tensionar as relagdes étnico-raciais e os processos de subjetivacdo sociorraciais no Brasil, tomando como
pano de fundo a categoria branquitude, na esteira de Franz Fanon (2008) e como corpus analitico, o texto teatral Anjo
Negro, do dramaturgo brasileiro Nelson Rodrigues. Principiamos apresentando nossos caminhos metodologicos e a forma
como operamos conceitos, a partir do método ensaistico, ao nos debrugarmos sobre a analitica de objetos da cultura. Em
um segundo momento, apresentamos uma breve contextualizacdo de Nelson Rodrigues e do teatro moderno brasileiro,
bem como a justificativa que embasou a escolha do texto. Seguimos, entdo, com um breve resumo da obra, finalizando
com a andlise comentada de trechos do espetaculo em consondncia com o conceito de branquitude. Por ultimo, algumas
consideracdes sobre o processo e seu principal efeito: pensar formas e condi¢des de producao da escrita que pdem em cena
as relagdes étnico-raciais.

Assim, nossos principais objetivos com esta pesquisa sdo de problematizar a operacdo do racismo no Brasil e os processos
de subjetivacdo que lhe subjazem, bem como suas peculiaridades historicas, como a chamada “ideologia da democracia racial”,
e a importancia de pensarmos a identidade branca como elemento no combate a estrutura racista do Estado.

Caminhos Metodoldgicos — O que nos faz ensaiar?

O titulo deste tdpico antecede o que, em ultima instincia, deve ser dito com alguma precisdo: qual a metodologia
empregada para problematizar um texto teatral e sua relacdo com a subjetivacdo racial? Faz-se importante, contudo,
considerando as linhas que sucedem este topico, apresentarmos de que modo langamos mao de conceitos a fim de possibilitar
o transito em nossa proposta tedrico-metodoldgica. Talvez seja melhor considerarmos que este topico se coloca como a
dificil tarefa de ilustrar os fluxos com os quais construimos nossa andlise critica de um texto teatral, bem como sua relacao
com o devir negro e a produgdo da identidade branca. A esta ultima ¢ que 0 nosso processo investigativo se detém com mais
afinco. Para isso, ha de se considerar de que modo olhamos para o texto dramaturgico.
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O ato de criacdo, segundo Deleuze (1999), faz-se ndo por um mero acaso ou forcas exteriores, ainda que estas também
operem sobre o sujeito em multiplas contingéncias, mas antes por uma necessidade. Necessidade, para Deleuze (1988),
enquanto for¢as que operam em um pensamento que s6 pode ser enquanto pensamento que ¢ coagido, for¢ado. Nem o
artista, nem o filésofo, nem o cientista podem dizer de fato qualquer coisa sem que sejam acometidos por uma necessidade
incontida de escrever, de criar, de operar conceitos. E, também, e ndo s6 disso, que se faz essa escrita. Partimos de um
imperativo, de uma urgéncia incontida de pensar racismo e processos de subjetivacdo e, para tanto, assumimos os riscos de
um estilo proximo da experiéncia ensaistica para tomar a arte como expressao das relacdes étnico-raciais. Entendemos a
arte, aqui, como agenciamento e poténcia, como for¢a motriz para todo e qualquer movimento interpretativo. Nao ha, pois,
a menor possibilidade de cindir o ato de criagdo da cena de nossa caminhada até entdo. Pois, se tomamos a dramaturgia
de Nelson Rodrigues, através da peca Anjo Negro, ¢ porque, a partir dela e de seu contexto de criag@o no final do Estado
Novo, em meio ao auge da ideologia da democracia racial, temos a possibilidade de problematizar os desdobramentos dos
discursos sobre mesticagem e branqueamento da populacdo na constru¢do da narrativa identitaria nacional (M. L. Silva,
2017a). Embranquecer o pais foi encarado pela politica brasileira, sobretudo a partir dos anos 1930, como tarefa de tamanha
urgéncia que pensar como a arte dramatirgica foi e ¢ territorio de resisténcia diante das contingéncias historicas se constituiu
COmMO N0SSo proposito.

Pareceu-nos de extrema importancia aproximar as esferas da criacdo artistica e dos processos de subjetiva¢do nas
relagdes étnico-raciais com o teatro de Rodrigues, que ndo somente foi inquietante para o seu tempo, mas ainda hoje desperta
incomodo ao levar ao palco o cotidiano brasileiro desnudado. Anjo Negro nos oferece o drama estruturante da formacao
social brasileira, aponta-nos para as rasuras da democracia racial, expde seu cinismo e esgotamento, provoca o canone e
incita a transgressao do arranjo social calcado na negag@o do racismo. Em Anjo Negro, como veremos, temos a possibilidade
de sentir os tensionamentos estruturantes do racismo e da producdo da branquitude no Brasil.

No texto de Rodrigues, encontramos elementos que apontam para diversos aspectos do dispositivo racial, sobre o
qual trataremos mais adiante. H4 no dramaturgo uma dose incomensuravel de insurrei¢do, de transgressdo, que opera no
ambito da resisténcia, e ¢ enquanto resisténcia que tomaremos a dramaturgia de Anjo Negro, j& que arte e insurreicao nos
parecem elementos de uma mesma operagdo. A primeira, quando em seu aspecto criativo e livre da expressdo do sentimento
humano, insurge na dire¢do do indizivel, rebela-se em oposi¢cdo a norma e movimenta o campo imaginativo, apresentando,
ainda que despretensiosamente, novos campos para as inventividades humanas. A insurreicdo, por sua vez, é a propria
negativa da ordem. Trata-se de denunciar o estabelecido na norma. Arte e insurreicdo operam sobre um mesmo elemento de
contrassenso: a resisténcia.

A obra de arte ndo é um instrumento de comunicagdo. A obra de arte ndo tem nada a ver com a comunicagao. A obra
de arte ndo contém, estritamente, a minima informacdo. Em compensacao, existe uma afinidade fundamental entre a obra
de arte e o ato de resisténcia. Isto sim. Ela tem algo a ver com a informag¢@o e a comunicag¢ao a titulo de ato de resisténcia
(Deleuze, 1999, p. 13).

Sob a perspectiva do ato de criagdo como comunicac¢do do ato de resisténcia, ndo concebemos a escrita de Rodrigues
como una, traduzindo uma imagem do autor, e sim como a obra e suas multiplicidades de correlagdes que pdoem em jogo
forcas que operam nas relagdes raciais das personagens e ndo so. Para Deleuze e Guattari (1995), um livro ndo possui objeto
ou sujeito, mas ¢ formado de estratos e territorialidades, de matérias, velocidades e diferentes datas. Quando se atribui a
escrita a um autor, negligencia-se toda a exterioridade de suas correlagdes. “Num livro, como em qualquer coisa, hé linhas
de articulag@o ou segmentaridade, estratos, territorialidades, mas também linhas de fuga, movimentos de desterritorializacao
e desestratificagao” (Deleuze & Guattari, 1995, p. 10).

E desse modo que concebemos o livro de Rodrigues, como um mapa, ou antes, como um agenciamento. Uma produgio
que ndo cria o multiplo no uno, mas o substantiva. Para Deleuze e Guattari (1995), as linhas e as velocidades mensuraveis
acabam por se constituirem enquanto agenciamento. Um agenciamento maquinico.

E uma multiplicidade, “(...) um agenciamento maquinico é direcionado para os estratos que fazem dele, sem duvida,
uma espécie de organismo, ou bem uma totalidade significante, ou bem uma determinagao atribuivel a um sujeito, mas ele
ndo ¢ menos direcionado para um corpo sem 6rgaos'” (Deleuze & Guattari, 1995, p. 11).

Temos aqui dois elementos coexistentes em um mesmo universo da multiplicidade da escrita, logo, ndo um universo,
mas a multiplicidade substantivada: uma multiplicidade. Embora tomemos como corpus analitico um livro, trata-se de
uma escrita dramatirgica. Nela, dentre tantas outras coisas, reside uma carpintaria para a cena, constituida de todas as

1 A conceitualizagio de CsO (Corpo sem Orgdos), da qual trata primeiramente Deleuze e, mais tarde e em parceria com Guattari, nasce da
transmissdo radiofonica do dramaturgo e ator francés Antonin Artaud, de 1947. Ao falar da necessidade de criar para si um corpo sem orgaos, Deleuze

aponta que, antes de um conceito, a constru¢do do CsO diz respeito a um conjunto de praticas que libertam o corpo de seus automatismos e da docilizagdo.
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desterritorializagdes e desestratificagdes ja mencionadas. Um texto de teatro pode ser um livro, e isso diz respeito aos rumos
que aquele que assina tal escrito dd a este agenciamento, mas com certeza uma escrita dramatargica serd direcionada a
producdo de uma obra cénica. Tomamos a escrita deste modo: ato de criagdo. Um ato que surge do pensamento, mas um
pensamento que ¢ for¢ado a pensar por todos os jogos de forcas que lhe atravessam. Isso nos faz questionar quais sdo os
agenciamentos dessa escrita teatral com quem Rodrigues dialogou e o que, quem, quando e com quais tempos e velocidades
nasceu Anjo Negro e a obra, em si e em seus muitos, enquanto comunicacdo de resisténcia, opera de que forma?

Deleuze e Guattari (1995) lancaram-se na dificil tarefa de denunciar as falhas e desenhar rotas de fuga ao Edipo na
psicanalise, na psiquiatria e no pensamento na modernidade. No volume 1 de Mil Platds — Capitalismo e Esquizofrenia, os
proprios autores admitem que a pretensdo de acabar com o Edipo era grande demais para os dois. Para além disso, o conjunto
da obra dos autores langou importantes proposi¢cdes ao modo como construimos o pensamento em Hegel, subtraindo o
imperativo do uno na linguistica de Chomsky para apresentar uma filosofia de multiplicidades, ou, multipheidades. Essa
tarefa propunha nao observar o pensamento e seus fluxos em multiplicidades, mas fazer da multiplicidade o substantivo:
uma multiplicidade. Multiplicidade do pensar em uma filosofia da diferenca, abandonar o modelo linguistico da arvore de
Chomsky e dar vazio ao pensamento que se estrutura e funciona enquanto rizoma, cuja forma ndo comeg¢a nem conclui, mas
se localiza no meio, no entre-ser.

A arvore ¢ filiacdo, mas o rizoma ¢ alianca, unicamente alianca. A arvore impoe o verbo “ser”, mas o rizoma tem como
tecido a conjuncao “e... e... ...”. Assim, ha, nessa conjuncao, forca suficiente para sacudir e desenraizar o verbo ser. Entre as
coisas, ndo designa uma correlacdo localizavel que vai de uma para outra e reciprocamente, mas uma dire¢@o perpendicular,
um movimento transversal que as carrega uma e outra, riacho sem inicio nem fim, que réi suas duas margens e adquire
velocidade no meio (Deleuze & Guattari, 1995, p. 4).

Quevedo (2001, p. 114), ao tratar da critica de Deleuze ao pensamento Hegeliano, aponta que:

Hegel e outros dialéticos sustentam que a realidade se gera pela construcdo antagdnica de fenomenos polares opostos, pelo
“trabalho do negativo”. Essa é uma interpretagdo dinamica do mundo onde as diferengas sdo sempre subsumidas sob uma
unidade subjacente, onde as contradi¢des buscam sempre uma sintese mais alta, ¢ 0 movimento se resolve em ultimo termo
em “estaticidade” e morte.

A propria mesticagem enquanto politica de branqueamento provoca uma leitura em multiplicidade do pais em cujo
qual o racismo ¢ estruturalmente epidérmico, colorista e multifacetado (Lopes, 2017). Contudo, com qual seguranga
navegamos e operamos com conceitos? Nos caminhos metodoldgicos que engendram a necessidade de criar, encontramos
algum territério possivel no método ensaistico. No que ele consiste? Em produzir e produzir-se, ensaiar e ensaiar-se. Isso
ndo basta para explica-lo, contudo, ¢ necessario ainda uma ultima antecipacdo sobre sua construgdo enquanto método.
Conforme Duarte (2007), sua primeira aparicdo enquanto género de escrita remonta ao inicio do século XVI com Michel
de Montaigne e fora criticada e marginalizada porque faltaria a ela cientificidade, traduzida em uma pressuposta caréncia
de alguma coisa como precisdo, comprovagao, totalizacdo... Essa afirmacao remonta também as reivindica¢des de Sigmund
Freud pelo carater cientifico da psicanalise. Reivindicac¢do propria do contexto do século XIX, quando qualquer discurso
que se pretendia validado precisava estar alicercado na legitimidade dos processos de veridic¢do da ciéncia. Contudo, ¢
disso que se vale a escrita ¢ 0 método ensaistico conforme Duarte (2007): ambiguidade, incompletude, segmentaridade,
inconclusividade. Elementos esses que o pensamento pode ter e que o ensaio possui. Ensaio ¢, em primeiro lugar, falar
tedrica e conceitualmente de algum objeto existente no mundo. Configura-se desse modo porque se compreende como uma
forma escrita ndo regulada do pensamento.

O ensaio ¢ um experimento. Um experimento do pensamento, da forma como pensa o ensaista, um experimento do que
escreve e de como escreve. E, acima de tudo, um experimento que dispde, sobre a mesa, jogos de verdade e tecnologias do eu
com ferramentas tedricas, com uma maneira de pensar de que modo uma ideia se constroi e se torna verdade, suspendendo
os imperativos e questionando seus lugares. E ai que Foucault lanca sua contribuigo: produzindo ferramentas para operar o
ensaio e tornando o experimento da escrita como ferramenta do pensamento. Para Foucault (1998), o ensaio ¢ a experiéncia
modificadora de si e o corpo vivo da filosofia. Nao se trata de pensar a forma do ensaio, e sim a operacdo do ensaio. Trata-
se de uma forma ndo regulada tanto da escrita quanto do pensamento. Mais do que um género de escrita, a metodologia
ensaistica ¢ uma atitude existencial que fala de um modo de tratar da realidade, de habitar no mundo.

Poder-se-ia dizer, talvez, que o ensaio € o escrito precipitado de uma atitude existencial que, obviamente, mostra enormes
variagdes historicas, contextuais e, portanto, subjetivas. Poder-se-ia dizer, talvez, que o ensaio ¢ uma determinada operagdo
no pensamento, na escrita e na vida, que se realiza de diferentes modos em diferentes épocas, em diferentes contextos e
por diferentes pessoas. Poder-se-ia dizer, talvez, que o ensaio ¢ o modo experimental do pensamento, o modo experimental
de uma escrita que ainda pretende ser uma escrita pensante, pensativa, que ainda se produz como uma escrita que da o que
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pensar; e o modo experimental, por ltimo, da vida, de uma forma de vida que ndo renuncia a uma constante reflexao sobre
si mesma, a uma permanente metamorfose (Larrosa, 2004, p. 32).

Contudo e, para finalizar, este ndo ¢ um ensaio propriamente dito, mas sim uma operacdo com o método ensaistico.
Lemos e analisamos tomando o livro como agenciamento coletivo, pensando a necessidade de Rodrigues de produzir sua
dramaturgia e seus encontros; ndo de conceitos (destes, langamos mao com algum risco), mas de ideias. Assim, operamos
também. A necessidade ¢ a de reconstituir uma nova figura a partir de nossa cria¢do. O que faz questdo para a arte? O modo
de ver ¢ o modo de fazer. Necessidade ¢ produto das contingéncias de quem escreve.

Entdo, do que tratam, em ultima instancia, os objetivos dessa escrita que evoca os territdrios da arte e da racialidade
por meio do ensaio? Tomamos emprestado o comentario de Deleuze acerca de Foucault ao se referir ao filosofo enquanto
alguém que preenchia a funcao da filosofia definida por Nietzsche: “incomodar a besteira” (Deleuze, 1992, p. 188). Embora
nossa pretensdo cumpra funcdo infinitamente menor, ¢ também disso que tratamos neste trabalho e ¢ exatamente por isso que
necessitamos escrevé-lo, de apresentd-lo como uma carta/manifesto, de fluxos, platos e territorialidades, mas que objetiva
tao somente atear fogo por sobre as vozes do racismo e “para envergonhar a estupidez, para fazer da estupidez qualquer coisa
de vergonhoso” (Deleuze, 1992, p. 143).

Por que Rodrigues e Anjo Negro? — Brevidades do necessario

A dramaturgia de Nelson Rodrigues (1912 - 1980) ¢ considerada um dos grandes marcos da literatura brasileira. Embora
a Semana de Arte Moderna tenha ocorrido em 1922, ¢ o teatro de Rodrigues que dé forma e inaugura o fazer teatral moderno
com a peca Vestido de Noiva, encenada pela primeira vez em 1943 sob dire¢@o do polonés Ziembinski. Nelson Rodrigues
¢ reconhecido por levar aos palcos brasileiros a psique humana e a dramatica da vida cotidiana, com proposicdes estéticas
miticas, inspiradas nas grandes tragédias gregas, vestidas com as roupagens de um pais que atravessava a Era Vargas.

O ano de 1946 marca o fim do Estado Novo e a promulgacdo da quinta Constituicdo da historia do Brasil. E nesse
mesmo ano que Nelson Rodrigues escreve Anjo Negro, espetaculo que escandalizou a sociedade conservadora da época ao
abordar a violéncia das relagdes raciais no Brasil e, sobretudo, seus efeitos nas subjetividades e sofrimentos da populacao
negra. O impacto sobre a sociedade da época foi tamanho que a primeira montagem, cuja estreia estava prevista para 1948,
foi interditada pela censura federal trés meses antes da primeira apresentacao.

Considerando o contexto dos anos 1940, Anjo Negro ¢ subversiva por ousar desconstruir o que podemos chamar de
dispositivo de seguranga da democracia racial, um dispositivo que age como amortecedor dos conflitos raciais, que opera
pela subjetivacdo da mesticagem e dessubjetivagdo da negritude, fenomeno que implode as possibilidades de polarizagado
racial, cuja materialidade encontramos na crescente afirmacdo do cromatismo sintetizado na figura do pardo (Weschenfelder
& Silva, 2018). Trata-se, portanto, de uma obra atual, que toca nas questdes que hoje os movimentos antirracistas ainda
demandam. Anjo Negro conversa com o presente, quando consideramos a poténcia do livro em problematizar a branquitude
e os processos de subjetivacdo que operam nas hierarquias raciais no pais. Apresenta ao leitor ou, quando montada, ao
expectador, importantes elementos que sinalizam a perversidade das relagdes raciais no Brasil. Coloca-nos frente a um
sistema social que nega o racismo, mas o atualiza constantemente. Anjo Negro expde a violéncia racial, a secura que
se opera no seio da populacdo brasileira, que pde em movimento processos de normalizacdo que expdem a “vida nua”
(Zo¢), para usar a expressao de Agamben (2002), determinados grupos em detrimento de outros. Coloca-nos frente a uma
sociedade cujo luto ¢ seletivo, que ignora o sofrimento e a morte, que ndo se incomoda com determinadas mortes, que defasa
a humanidade daqueles a quem a cor marca com o sinal do bando soberano, que podem ser mortos sem que com isso se
cometa assassinato (Agamben, 2002). Anjo Negro ¢ uma obra que mantém a atualidade, que permite olhar criticamente o
contemporaneo (Agamben, 2010). Um livro pode envelhecer, ou crescer:

Com o passar dos anos, os livros envelhecem, ou, ao contrario, recebem uma segunda juventude. Ora eles engordam e incham,
ora modificam seus tragos, acentuam suas arestas, fazem subir a superficie novos planos. Nao cabe aos autores determinar
um tal destino objetivo. Mas cabe a eles refletir sobre o lugar que tal livro ocupou, com o tempo, no conjunto de seu projeto
(destino subjetivo), ao passo que ele ocupava todo o projeto no momento em que foi escrito. (Deleuze & Guattari, 1995, p. 7)

Assim, tomamos Anjo Negro como uma obra que jamais envelheceu para a dramaturgia e pode operar no campo teorico
como uma segunda juventude.
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Anjo Negro: Uma Historia Multipla

A tragédia se passa em trés atos. A cenografia proposta por Rodrigues ndo possui nenhum aspecto realista € a agdo se
passa, conforme o autor, em qualquer tempo e em qualquer lugar, embora o espaco cénico seja tratado como a casa das
personagens. O palco ¢ dividido em diferentes planos: num deles, uma crianga estd sendo velada. Noutro, um quarto com
duas camas, estando uma delas quebrada e disposta como se acabara de ser baguncada. A peca conta a historia de Ismael e
Virginia, um casal inter-racial que vivencia uma relagdo configurada de paixa@o e 6dio. Ele, um homem negro, médico, que
renuncia sua familia de origem abominando tudo que remeta sua negritude. Ela, sua esposa, uma mulher branca, aprisionada
pelo marido entre as muralhas da mansdo: “A casa ndo tem teto, para que a noite possa entrar e possuir os moradores. Ao
fundo, grandes muros que crescem a medida que aumenta a soliddo do negro (Rodrigues, 1981, p. 125).

A historia € pontuada por seis senhoras designadas por Rodrigues como “Coro das Pretas Descalgas” (Rodrigues, 1981,
p. 05), que cumprem, conforme sugere o nome, fun¢ao semelhante ao coro nas tragédias gregas, anunciando o que ndo pode
ser modificado. Para Paula (2007), no jogo ritualistico da tragédia, o protagonista domina as palavras, mas é o coro que
domina o que as palavras produzem.

A histéria de Virginia e Ismael principia a partir de um estupro. Quando jovem, Virginia apaixonou-se pelo noivo de
uma de suas cinco primas. Ao serem flagrados juntos pela propria noiva e sua mae, tia de Virginia, o noivo foge para nao
mais retornar. Apos algumas horas trancafiada no banheiro, a noiva comete suicidio. Tomada pela dor e pelo 6dio, a tia pede
que Ismael, até entdo desconhecido, entre no quarto de Virginia e a viole, obrigando-a a se casar com ele. Virginia abomina
a relacdo oriunda da violéncia, mas ¢ mantida prisioneira na mansao de Ismael. Ao longo do espetaculo, descobre-se que a
crianca que esta sendo velada ¢ o terceiro filho do casal e que todos foram assassinados por Virginia, que rejeita maternar
uma crianga negra, fruto da relagdo forcada com Ismael.

Mesmo com as imensas muralhas, um novo personagem invade a mansdo. Trata-se de Elias, irmdo branco de Ismael
que fora por ele cegado para que nao pudesse vé-lo negro. Elias desperta a paixdo de Virginia, que ha muitos anos ndo via
ninguém além de Ismael e os empregados. Os dois transam e sdo flagrados novamente pela tia de Virginia, que viera para
o veldrio da crianca. A mulher, entdo, conta sobre a traicdo para Ismael, que mata o irmdo com um tiro. Virginia, que havia
engravidado de Elias, espera manter um relacionamento incestuoso com o futuro filho que, segundo ela, nascera branco e de
fei¢des suaves. No entanto, no ultimo ato, descobre-se que nascera uma menina, Ana Maria, e que 15 anos ja se passaram.
Ismael, que abominava a crianga, filha do irmao, também lhe cega para que ela ndo saiba que o padrasto (que Ana Maria
pensa ser seu pai) ¢ um homem negro. Mais do que isso, Ismael alimenta na filha a ilusdo de que ele ¢ unico homem branco
no mundo. O protagonista mantém relagdes incestuosas com a filha e sua esposa descobre. Virginia, entdo, declara que
mentira esse tempo todo e que ama Ismael e sua negritude. Ap6s convencé-lo, os dois prendem Ana Maria em um mausoléu
de vidro e esperam pelo nascimento de um novo anjo negro, que terd, ou ndo, o mesmo destino dos outros trés.

Isto Nao é um Ensaio: Branquitude em Cena

Isto ndo ¢ um ensaio. Antes, uma tentativa. Antes, um descompasso. Na musica, o contratempo. No teatro, a pausa
dramatica. Os acordes que compdem a melodia de uma pega musical necessitam de um tempo fraco: um contratempo.
Quando silencioso, ¢ habitado pelo instante de vazio. Quando preenchido, ¢ feito de pouco: pouco som, pouco volume,
sutileza... Sua existéncia ndo € a substancia, mas, sem ele, ndo ha movimento. Deixemos a arte musical livre. No teatro,
a pausa dramatica ¢ o contratempo da melodia. Quem fala precisa de contratempo, do siléncio que precede a palavra, de
Brecht a Beckett. O que se passa com o ator e a atriz quando silenciam? Deixemos o teatro livre. Falemos somente de um
lugar possivel.

Essa escrita ¢ composta de contratempo e pausa dramatica, ou melhor: de movimento. Trata-se de uma tentativa de
observar os fluxos que compdem um objeto da cultura e seus devires no que tange a racialidade. Que tem Anjo Negro quanto
aracialidade? Como ¢ possivel pensar nas descontinuidades de uma proposta quando tomamos o objeto da cultura como um
plano onde operam ideias? Para tanto, ¢ necessario primeiro que suspendamos a rigidez das representacgdes. Elas estdo, sim,
presentes, mas como usina. Deleuze e Guattari dedicaram-se a decodificago, ou, antes, a composi¢cdo de uma rota de fuga
ao inconsciente capitalistico da psicanalise. Aos autores, emergia a necessidade (e so ela era capaz de um ato de criacdo)
de uma escrita outra, de um pensamento outro, onde o romance edipico cedesse lugar a um inconsciente que funciona antes
como usina do que como teatro.

Tanto em o Anti-Edipo quanto em Mil Platos — Capitalismo e Esquizofrenia, as multipheidades sdo o foco dos autores.
Para Deleuze e Guattari (1995, p.7), as multipheidades constituem-se como o real, sem supor ou convocar uma unidade,
“ndo entram em nenhuma totalidade e tampouco remetem a um sujeito. As subjetivagdes, as totalizagdes, as unificacdes sdo,
ao contrario, processos que se produzem e aparecem nas multipheidades”.
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Os principios caracteristicos das multipheidades concernem a seus elementos, que sdo singularidades; a suas relagdes, que
sdo devires; a seus acontecimentos, que sdo hecceidades (quer dizer, individuagdes sem sujeito); a seus espagos-tempos, que
sdo espagos e tempos livres; a seu modelo de realizac@o, que € o rizoma (por oposi¢cdo ao modelo da arvore); a seu plano de
composicdo, que constitui platds (zonas de intensidade continua); aos vetores que as atravessam, e que constituem territorios
e graus de desterritorializag@o. (Deleuze & Guattari, 1995, p. 7)

Rodrigues cria para sua cena um cendrio e um universo. De certa forma, um espaco onde pode operar um dado
inconsciente. Um fundo. Seu modo de escrever traz consigo a efervescéncia dos escritos do teatro moderno, retirando os
muros do realismo e operando em dramaturgias psicologicas. E na tentativa de compor este novo teatro, em que o concreto
cede espaco a um novo fazer teatral, que Magaldi (1997) nos diz que existem dramas na terra que escapam na nogao de razao
humana. No teatro moderno, foi necessario pdr em cena, dentre tantos agenciamentos, o delirio.

O dramaturgo Nelson Rodrigues constroi para a cenografia uma perspectiva de diferentes niveis cénicos. Sugere que
o palco seja divido em niveis, tablados sobrepostos, onde cenas diferentes ocorrem, por vezes simultaneas e, noutras,
assincronicas. Constréi muros muito altos que aumentam de tamanho no decorrer do espetdculo. Muros que, conforme o
autor, compdem a soliddo do negro e o delirio das personagens. Cria para Ismael, o protagonista, o que tomamos enquanto
um plano de imanéncia: um fundo ndo conceitual, embora ndo exista sem o seu proprio conceito, mas antes um fundo onde
podem ser operados os conceitos dessa operagdo de ensaio, como a branquitude, em suas diferentes datas, velocidades,
estratos, etc. “O plano envolve movimentos infinitos que o percorrem e retornam, mas os conceitos sdo velocidades infinitas
de movimentos finitos, que percorrem cada vez somente seus proprios componentes” (Deleuze & Guattari, 1992, p. 51).

Se o plano de imanéncia ¢ o fundo de onde ¢ possivel operar conceitos e seus desdobramentos, tomemos o espetaculo como
uma aventura estética nesse plano. Embora Rodrigues e mesmo a arte ocupem-se ndo de criar conceitos, mas sim de ato de
criagdo que opera no ambito da resisténcia, deixemos que essa ideia nos toque em igual aventura ético-estética da composi¢ao
dessa escrita: O espaco cenografico, de diferentes niveis, tomado enquanto plato... Assim, nos permitimos. Compreendemos
Platbs, na perspectiva de Deleuze e Guattari (1995, p. 30), ao se referirem como “toda multiplicidade conectavel com outras
hastes subterraneas superficiais de maneira a formar e estender um rizoma”. Os niveis de tablado permitem nossa incursiao
nas diferentes cenas, buscando intersec¢des no delirio de um inconsciente maquinico das personagens.

Nessa aventura ético-estética, com quem dialoga com Ismael? E Virginia, as demais personagens, a cenografia, a palavra,
a acao? Com que for¢cas? Um primeiro ponto que nos toca esta localizado na composi¢do pensada por Rodrigues quanto ao
figurino do personagem Ismael. Um homem negro, médico, que abomina sua ancestralidade e sua negritude. Ismael veste
branco, das roupas ao chapéu e sapatos. Quando Ismael constroi seus muros, ¢ por um motivo:

ISMAEL  (segurando-a) — Nio quero, nio deixol
Se eu guis viver aqui, se hz esses mu-
ros; se juntei dinheiro, muito; se nin-
guém entra na minha casa — ¢ porque
estou fugindo. Fugindo do desejo dos
outros homens. Se mandei abrir janelas
muito altas, muito, foi para isso, para
que vocd esquecesse, para que a mema-
ria morresse em vocd para sempre. (com
uma paixdo absohita) Virginia, olha pa-
ra mim, assim! Eu hz tudo isso para
que sd existisse cu. Compreende agora?
Nio existe rosto nenhum, nenhum ros
to branco! — 56 0 meu, que ¢ preto...

Figura 1. Detalhes de uma das cenas entre Virginia e Ismael
Ismael emprega uma fuga. Vestido de branco, constroi seus muros em busca de um lugar onde o desejo branco nao lhe

alcance e que o plano do delirio oferece. Tais linhas de fuga nos apontam para algumas consideracdes: Ismael tenta fugir da
operagdo da norma branca exterior, mas a reitera em seu plano psiquico. Por todos os lados, sua negritude ¢ uma marca, um
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demarcador. Quando escrevemos, dizemos: Ismael, um homem negro, médico... No entanto, quando falamos de um homem
branco, dizemos apenas: Um homem, um médico, e esta feito.

Para Fanon (2008), o sujeito negro possui duas dimensdes fruto do colonialismo europeu que despontou o homem
branco como norma: comportando-se de um modo para com o seu semelhante e de outro modo para o branco. Tal ideia
se constrdi mais assertiva quando Fanon (2008, p.14) afirma que “o negro antilhano serd tanto mais branco, isto &, se
aproximara mais do homem verdadeiro, na medida em que adotar a lingua francesa”. Um dos momentos que demarcam a
constituicdo da compreensdo do negro faz referéncia ao acesso a escrita:

O segundo momento corresponde ao acesso a escrita e tem inicio no final do século XVIII, quando, pelos seus proprios tracos,
os Negros, estes seres-capturados-pelos-outros, conseguiram articular uma linguagem para si, reivindicando o estatuto de
sujeitos completos do mundo vivo. (Mbembe, 2017, p. 12)

Embora se trate de autores de periodos e perspectivas diferentes, Fanon e Mbembe apontam para a linguagem como
elemento central na constituicao do delirio das ragas. Contudo, Fanon, ao tratar do acesso a escrita, que fora fundamental na
organizag¢do das lutas de resisténcia negra, lembra-nos de que “um homem que possui a linguagem possui, em contrapartida,
o mundo que essa linguagem expressa e que lhe ¢ implicito” (Fanon, 2008, p. 34). Destarte, se o sujeito negro, em busca
do que Fanon denomina “brancura” ou “embranquecer-se”, assumiu a linguagem, paralelamente a essa foi garantida sua
subserviéncia a tudo que compde tal linguagem, a linguagem gestada no seio da branquitude.

Fanon nos aponta um caminho para comecarmos a pensar com que forcas Ismael joga o jogo no delirio. Forgas que
lhe interpelam a evocar para si um lugar, longe do mundo branco, onde possa embranquecer, livre do estranhamento e da
coisificagdo. O figurino completamente alvo, a psiquiatria, o dinheiro. Nada disso o fez embranquecer, mas alcancar algum
privilégio, alguma fagulha que a norma branca lhe pode oferecer por sua negacdo a negritude e seu empreendimento de
embranquecimento. Ali, na soliddo de seu delirio, pode, entdo, ser branco? Mesmo ali, preso aos seus muros, 0 mundo
branco lhe invade, preso em cada linha da composicao de um delirio que delira num mundo branco. Ao concebermos o plano
de imanéncia de Deleuze, pensemos no espago cénico enquanto este plano, onde operam individuos e for¢as que deliram
as ragas. A que se deve este delirio? Mbembe (2017), ao tratar do delirio das ragas, pde-nos a pensar o negro enquanto
fabulagdo, produto do processo mercantil do sistema de escraviddo e plantacao.

Primeiro, deve-se ao facto de o Negro ser aquele (ou ainda aquele) que vemos quando nada se vé, quando nada compreendemos
e, sobretudo, quando nada queremos compreender. Em qualquer lado onde aparecga, o Negro liberta dindmicas passionais e
provoca uma exuberancia irracional que tem abalado o proprio sistema racional. (Mbembe, 2017, p. 11)

Essas dindmicas passionais constituiram no passado e mantém fixadas no presente do liberalismo o lugar que fundiu
negro e raca como uma mesma categoria. Para Mbembe (2017, p. 10), o pensamento europeu abordou a questio da identidade,
ndo enquanto pertenca mutua a um mesmo mundo, mas a partir do estranhamento que op6s a imagem do europeu e sua
autocontemplagdo (homem) ao negro (coisa).

Nelson Rodrigues, ao escrever Anjo Negro, ndo teve contato com a obra de Fanon ou Mbembe, haja vista as datas de
publicagdo das respectivas producdes. Contudo, o enredo parece antecipar o que mais tarde seria discutido por ambos os
pensadores. Para Ferndndez e Santiago (2019), o que Rodrigues capturou para sua escrita antes talvez diga respeito aos
tensionamentos do discurso da democracia racial de Gilberto Freyre. H4, de certa forma, uma captura do territério, dos
enunciados e do discurso imperativo do imaginario de que o Brasil vivia a plenitude de suas pazes com a questdo do racismo.
Dai, observemos como Rodrigues opera na contramao desta ideia e no exercicio da resisténcia frente a normativa: o figurino
e os sapatos brancos de Ismael nos parecem apontar para esses jogos de forca a que estd submetido o personagem. Fixado
em seu delirio, transita por sua inconformidade com a sua identidade negra em oposi¢do a identidade branca. Ismael delira
o mundo branco, mas dentro de seu proprio mundo. Vejamos outros dois trechos do texto:
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sENHORA  (doce)—Ummeninotio forteetiolindo!
SEFNTHORA (patetica) — [De repente mor rea!
SENHORA  (doce) — Moreninho, moreninho!
SENHORA Moreno, nio. Nio era moreno!
SENHORA Mulatinho disfarcado!

SENHORA  {polfmica) — Preto!
SENHORA  (polémica) — Moreno!
SENHORA  (polémica) — Mulato!

Figura 2. Cena detalhada do coro.

ISMAEL  —O caixdo jd vai sair! Nao choras? Nio tens
uma ldgrima?
VIRGINIA - Nao posso! Quero, mas nio posso.
ISMAEL  —Porque ele é preto. Preto.

Figura 3. Didlogo entre Virginia e Ismael

Na Figura 2, as Senhoras discutem o que € a crianca morta que estd sendo velada: moreninho, moreno, mulatinho
disfarcado ou preto? De toda sorte, alguma coisa. Uma crianca coisificada. Na Figura 3, Ismael questiona por que Virginia
ndo chora a morte da crianga, e por si proprio responde “porque ele ¢ preto”. Os efeitos da constituigdo da identidade
branca operam a todo o momento como um ideal de Ismael e pela negativa das personagens a imagem do negro em cena.
Lembremos que esta trama de objetificagdo do negro inicia quando Ismael viola Virginia a pedido de sua tia para obriga-la a
casar-se com ele e, assim, castigé-la. Nao ha, no contexto da pe¢a, nada mais punitivo do que desposar um negro.

Retornemos a Figura 2 e a divida das Senhoras quanto a negritude da crianca de Ismael e Virginia. No livro Branquitude
— Estudos Sobre a Identidade Branca no Brasil, organizado por Muller e Cardoso (2017), ja4 em seu prefacio rememora a
explosao dos debates acerca das discussdes sobre cotas raciais no Brasil, quando uma das questdes apresentadas por aqueles
que condenavam a politica era: como definir o negro no Brasil se trata-se de um pais mestigo? Mas a provocagao segue
quando o antrop6logo Munanga questiona o fato de que a branquitude nunca é questionada.

A questdo da racialidade ¢ um elemento central neste trabalho. Quando utilizamos esse conceito, pensamo-lo enquanto
um dispositivo: dispositivo da racialidade, que dispde de estratégias, agenciamentos, instituicdes e saberes que tém a
capacidade de dar materialidade ao poder, ou melhor, ao governo, a condu¢do de condutas e a incitacdo a determinadas
subjetivacdes. O dispositivo estabelece redes que organizam a interveng@o e o governo. Na classica formulagdo de Foucault
(1979, p. 244), dispositivo é:

(...) um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos, institui¢des, organizagdes arquitetonicas, decisoes
regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados cientificos, proposigdes filosoficas, morais, filantrépicas. Em suma,
o dito e o ndo-dito sdo os elementos do dispositivo. O dispositivo € a rede que se pode estabelecer entre estes elementos.

A racialidade ¢ o modo como ¢ operada a questdo da raca a dindmica social brasileira, em um conjunto de enunciados
que configura a legitima¢@o de um discurso e que produz um determinado sujeito e como ele se subjetiva a partir deste
constructo. Para Tedesco (2006), falar de subjetividade ¢ falar de “processo de producao dirigido & geracdo de modos de
existéncias, ou seja, modos de agir, de sentir, de dizer o mundo. E analisar um processo de produgdo que tem a si mesmo, o
sujeito, como produto”.

A dinamica do racismo possui raizes que estdo conectadas a construgdo da identidade nacional sustentada na ideia de
democracia racial, um dos dispositivos da racialidade do Brasil, e que ndo estdo ausentes na producao da subjetividade. Até
a segunda metade do século XIX, a miscigenacdo foi refutada pelos tedricos da degenerescéncia. O diagnostico sobre o devir
da identidade da nacdo ndo apontava uma perspectiva otimista. Considerava-se a formacao racial brasileira, impulsionada
pela miscigenacdo, uma degeneracdo composta pela presenca do negro na construcdo de uma ideia de uma identidade
nacional (P. E. Silva, 2017). Tal visdo encontrou suporte nos escritos e consideragdes de Gobineau, citado em obras como
Ensaio Sobre a Desigualdade das Racas Humanas, de 1937. As ideias de Joseph Arthur de Gobineau e outros naturalistas,
com teses como a da degenerescéncia, dominavam a Europa e os Estados Unidos, ecoando também no Brasil que comecava
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a discutir o problema da raga. Para o conde Gobineau, a miscigenacao destruiria o pais em 270 anos. Constatagdes como
esta representam um recorte das ideias que habitavam o imaginario daqueles tempos. Vale lembrar que, até a metade do
século XIX, as poucas instituigdes de saber brasileiras ndo se debrugavam sobre as questdes raciais. Contudo, tal perspectiva
comegca a se deslocar com a introducdo do “problema do negro” a sociedade brasileira.

A partir de 1910, devido as expedicdes cientificas a diferentes regides do territério nacional, um Brasil até entdo
desconhecido ¢ “revelado”, tensionando o argumento de que os problemas do pais estariam ligados a mesticagem (Souza,
2012). A miscigenacdo passou a ser percebida como uma possibilidade por intelectuais e cientistas que, ou ndo viam
problema bioldgico algum no fendmeno, ou que, dentro de uma perspectiva eugenista, percebiam-na como estratégia
de branqueamento da populacdo (P. E. Silva, 2017, p. 604). Em vistas da inviabilidade do determinismo racial e com o
impulsionamento das institui¢des eugenistas e do darwinismo social, a miscigenacao passa de uma possibilidade para se
tornar uma politica de Estado. Desse modo, o progndstico de branqueamento da populag¢do era de um século, uma vez
considerada a superioridade do branco, conforme a famosa conferéncia do diretor do Museu Nacional do Rio de Janeiro,
Batista de Lacerda (1846-1915) (1912), intitulada Sur les Metis au Brésil, proferida no Congresso Universal das Ragas,
realizado em Londres no ano de 1911.

Ainda que com algum dissenso entre tedricos brasileiros, ¢ através de Casa-Grande & Senzala, de autoria do socidlogo
pernambucano Gilberto Freyre, que a ideia de que a miscigenacao poupava o Brasil da racionalidade que institui o racismo
(pressuposto do mito da democracia racial) ¢ formada (M. L. Silva, 2017b, p. 12).

Para além das vozes nominadas sobre a autoria do “mito”, o importante ¢ considerar aqui o funcionamento estratégico da
democracia racial como um dispositivo, um dispositivo biopolitico que articula os enunciados que tiveram implicagdo efetiva
nos processos de subjetivagdo e regulagdo do que Michel Foucault chamou de corpo-espécie da populacdo, no caso, da
populacdo brasileira. Em outros termos, consideramos aqui a democracia racial como dispositivo de seguranga a partir do qual
foi possivel constituir uma narrativa do “ndo racismo” como matriz “identitaria” no Brasil.

Ao observarmos todos os deslocamentos necessarios para que uma ideia de superioridade branca possa manter seu
escopo no governamento de uma populacdo, mesmo que isso represente a justaposi¢do inversamente proporcional ao
primeiro idedrio (leia-se da condenagdo da miscigenag@o a tomada desta como ideal na construgdo da identidade nacional),
pensemos: a constituicdo da identidade negra no Brasil ¢ posta em “xeque” pelo proprio ideal branco.

Em Anjo Negro, a intersec¢do que simboliza a conversdo da abominacdo da negritude de Ismael em seu delirio ao
empreendimento do branqueamento enquanto estratégia de governamento na cena nos € entregue por Virginia. Ao manter
relagdes com sua enteada cega e convencé-la de ser o inico homem branco no mundo, Ismael incorpora Ana Maria ao
seu delirio enquanto representagdo da branquitude, que s6 pode conceber o outro (o outro do colonizador) enquanto o que
ndo se vé: o sujeito negro que s6 pode ser quando embranquecido no delirio colonial. Isolada pelas muralhas da mansao
e pela opacidade da visdo, a enteada oferece a concretude de que Ismael necessita, mas ndo o reconhecimento. A ideia
de reconhecimento s6 pode passar por alguém de quem nada se pode esconder: Virginia. Isso nos aponta ao simulacro
sustentado pela ideia de raga, que sé existe enquanto um duplo que pde em conflito as passionalidades da construgdo de raca
enquanto categoria. A figura mitica de Ana Maria traduz que o homem negro sé6 pode ser enxergado enquanto abdito, ndo
branco e ndo humano:

O trabalho do racismo consiste em relega-lo para segundo plano, ou cobri-lo com um véu. No lugar deste rosto, faz-se renascer
das profundezas da imaginacao um rosto de fantasia, um simulacro de rosto, até uma silhueta que, assim, substitui um corpo e
um rosto de homem. Aliés, o racismo consiste, antes de tudo, em converter em algo diferente, uma realidade diferente. Além
de uma forga de desvio do real e que fixa afetos, ¢ também uma forma de distirbio psiquico, e é por isso que o seu contetido
reprimido vem brutalmente a superficie. Para o racista, ver um negro € nao ver que ele ndo esta 1a; que ele ndo existe; que
ele mais ndo é do que o ponto de fixagdo patologico de uma auséncia de relagdo. E, portanto, necessario considerar a raga
enquanto um aquém e um além do ser. E uma operagdo do imaginario, o lugar onde se encontram as regides obscuras e
sombrias do inconsciente. (Mbembe, 2017, p. 66)

De tal modo, ao se relacionar com Ana Maria e receber o reconhecimento de Virginia, o branqueamento cumpre sua
fung@o no plano do delirio das racas. Tal operacdo revela na cena os descaminhos da subjetivacdo da identidade branca
enquanto categoria de neutralidade e norma, guiada sob a égide da formag¢ao eurocentrista da identidade. A branquitude pode
ser entendida como a identidade branca que se constitui em oposi¢do ao negro, ou, conforme P. E. Silva (2017, p. 27), como:
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Um constructo ideoldgico no qual o branco se vé e classifica os ndo brancos a partir de seu ponto de vista. Ela implica
vantagens materiais e simbolicas aos brancos em detrimento dos ndo brancos (...). Ela se apresenta como norma, a0 mesmo
tempo em que como identidade neutra, tendo a prerrogativa de se fazer presente na consciéncia de seu portador, quando ¢
conveniente, isto ¢, quando o que estd em jogo ¢ a perda de vantagens e privilégios.

A partir da identidade branca, que s6 pode ser quanto identidade constituida na oposi¢do, que a crianca — filho de Ismael
e Virginia, em Anjo Negro — ¢, para as Senhoras, uma identidade nao definida. O debate entre as personagens sobre o lugar
étnico-racial que a crianca velada ocupa no imaginario cénico aponta para o constructo narrativo da democracia racial
brasileira e a formagdo de um ndo lugar detido na figura da crianga morta. Expecta-se que ela, sendo “mulata”, conforme
as personagens, poder-se-ia ser elevada ao status de ser, o que ndo se realiza. A coisificacdo do outro encontra no Brasil a
interseccdo do processo de mesticagem, tensionando as hierarquias fenotipicas de “um” ou “outro” e apresentando, segundo
Lopes (2017, p. 156), simbolos raciais de “um e outro, o mesmo e o diferente, nem um nem outro, ser € nao ser, pertencer
e ndo pertencer”.

Destarte, apds a morte de todos os filhos negros que ndo foram elevados ao status de ser e com Ana Maria cegada e
presa num mausoléu de vidro, Virginia e Ismael aguardam o nascimento de um novo anjo negro. Seria este que, mediante
mesticagem, nasceria para cumprir o ideal da estratégia de embranquecimento das gera¢des vindouras?

Algumas Consideracoes

A cada 23 minutos, um negro ¢ assassinado no Brasil. Segundo o informativo Desigualdades sociais por raca ou cor no
Brasil, divulgado em 2019 pelo Instituto Brasileiro de Geografia Estatistica (IBGE, 2019), a populacdo negra tem 2,7 mais
chances de ser assassinada do que a populacgdo branca. Ja, segundo o levantamento do Instituto de Seguranga Ptblica do Rio de
Janeiro (IJSP-RJ, (2019), negros e pardos representaram 78% dos mortos por intervengdo policial no Rio de Janeiro em 2019.

O que ¢ o devir negro no Brasil? O que é e o que vira a ser a vida de uma mulher, um homem, um jovem, uma
crianca negra, ao trocar passos sinuosos, cambaleantes de incertezas e lentificados pelo medo, embora o peito com alguma
certeza aperte a pressa para ir ao mercado, a igreja, carregar um desinfetante, estar na escola, jogar com um amigo em
casa, na tentativa de cumprir o isolamento social, andar pelas ruas de um pais que adotou uma politica de exterminio pelo
branqueamento, pelo cércere, pela desigualdade e pelo assassinato? O que significa ser negro num pais que apresenta tais
estatisticas? Abdias do Nascimento (2016) respondeu: estar & mercé de um genocidio. O mesmo Abdias do Nascimento que,
ao pensar em fundar o Teatro Experimental do Negro (TEN), contou com uma forca importante na validacdo de uma pratica
teatral que foi vista com maus olhos por parte da critica artistica do periodo.

Nelson Rodrigues era um homem branco. Um homem, jornalista, escritor e dramaturgo branco, tomado pelo
inconformismo pela configuragdo das relagdes raciais no Brasil. Viveu o auge do discurso da democracia racial. Sendo
branco, falou de um lugar possivel. Sentiu muitas dores ao longo de sua vida e de sua carreira: presenciou o assassinato
do irmao, a morte do pai, o desprezo da elite artistica. Jogou tudo no palco, como um grito. E o que a arte faz: grita o que
ndo pode ser dito de outra forma. Contudo, jamais sentiu na pele (justo a pele, imagem fulgural do delirio da raca) o que ¢
ser negro. Rodrigues teve apenas uma capacidade, que €, para nds, o fundamento Unico possivel para pensar a racialidade
a partir do lugar em que escrevemos: a capacidade de afetar-se. Quais as possibilidades de escrever, em plena Era Vargas,
uma dramaturgia que leva ao palco e dispde em pedacos, como “navalha na carne”, o processo de racializagdo no Brasil,
sendo pela capacidade do exercicio tdo infindavel, inatingivel quanto fundamental de buscar vestir uma outra pele? Deleuze
(2002, p. 56), ao pensar o afeto em Espinoza, trata enquanto afeccdo que “remete a um estado do corpo afetado e implica a
presenca do corpo afetante, ao passo que o afeto remete a transi¢do de um estado a outro, tendo em conta variacao correlativa
dos corpos afetantes”.

Rodrigues pensou, a partir de seu corpo e seu lugar possivel, outros corpos. Corpos que, ndo por acaso, sao tratados
enquanto “outros”, nunca a norma. No corpo e pelo corpo, o dramaturgo — seus afetos e seus muitos — compds um fundo para
os processos de subjetivacdo. Assim como tentamos igualmente fazé-lo. Em nossas limitagdes no pensar, compreendemos,
neste arriscado modo de escrever o que nos afeta, que o branco, enquanto norma produzida pelo delirio do processo de
colonizagao capitalistica, absteve-se de pensar o seu lugar no racismo. Quando trazemos Fanon e Mbembe para a discussao,
ndo ¢ para traduzir a obra de Rodrigues e dar a ela uma interpretacdo psicoldgica, mas pensar, com ela, a sua forma, seus
territorios, seus descompassos. Reside ai um certo encanto. Dialogar com diferentes sujeitos ndo contemporaneos um objeto
da cultura que apresenta uma escrita do passado e que, infelizmente, sem dificuldade, veste-se com as roupagens de um
presente gritante. Para qué? Para que, de alguma forma, ateemos fogo no racismo e na sua estupidez. Repetindo-nos em
Deleuze (1992, p. 143), para “envergonhar a estupidez, para fazer da estupidez qualquer coisa de vergonhoso”.
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