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Word ingenious: the stylistic invention in the poems of Drummond et Vinicius de
Moraes
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O poeta ¢ poeta ndo pelo que pensou ou sentiu, mas pelo que disse.
Ele ¢ criador ndo de idéias, mas de palavras. Todo o seu génio
reside na invengao verbal. (Jean Cohen)

Resumo

Analisar estilisticamente um texto significa apreciar os recursos lingiiisticos que tém efeito expressivo.
Esses recursos decorrem da escolha do autor e resultam de um trabalho de recriagdo sobre a lingua. Este artigo
tem como objetivo fazer a analise estilistica de poemas de Carlos Drummond de Andrade e de Vinicius de
Moraes. Do poema “Musica”, foram exploradas as metaforas e os similes, bem como o uso do artigo indefinido
antes de nome proprio personativo. De “Cabaré Mineiro”, explorou-se, principalmente, o efeito das sinédoques
sobre o significado do poema. De “Seu Santo Nome”, destacou-se o recurso da intertextualidade, que empresta
ao poema o tom da palavra sagrada, necessario a caracterizagdo do vocabulo amor, assunto tratado pelo poeta. De “Vida Vidinha” e “O
onibus Grayhound atravessa o Novo México”, considerou-se, em especial, o processo de repeti¢ao responsavel pelo ritmo.

Palavras-chave: Escolha. Efeito expressivo. Recriagao.

Abstract

Making a stylistic analysis of a text means appreciate linguistic resources which have expressive effect. These resources come
from author’s choice and result from a process of recreating about the language. This paper has the aim of making an stylistic analysis
of poems by Carlos Drummond de Andrade and Vinicius de Moraes. From the poem “Musica”, we explore metaphors and its similes, as
well as the use of indefinite article before personal own nouns. From “Cabaré¢ Mineiro”, we mainly explore the effect of synecdoche in
the meaning of the poem. From “Seu Santo Nome”, we highlighted the resource of intertextuality which gives the poem the tune of sacred
word, necessary to the characterization of the word “love”, subject dealt by the poet. From “Vida Vidinha” and “O 6nibus Greyhound
atravessa o Novo México”, we specially considered the repetition process responsible for rhythm.

Keywords: Choice. Expressive effect. Recreating process

Introducao
¢ feitas hoje em dia sobre o lugar da Estilistica em face

Mesmo tendo consciéncia das questdes do avango dos estudos sobre texto e discurso, ndo

que envolvem os estudos estilisticos, das criticas a
termos como norma, desvio ¢ escolha, por meio dos
quais se nomeiam os elementos lingliisticos que tém
efeito expressivo em um texto, e até das indagagdes

pretendemos deter-nos, no exiguo espago deste artigo,
em consideracdes sobre essa problematica. Queremos
somente frisar a importancia da analise estilistica para
os estudos da literatura, uma vez que o texto literario
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realiza-se em funcdo do trabalho de recriacdo da
palavra.

E ¢ para apreciar esse trabalho — pois ¢ este
nosso objetivo — que nos propomos analisar os recursos
estilisticos ou expressivos dos poemas “Musica”,
“Cabaré Mineiro”, “O Seu Santo Nome” ¢ “Vida
Vidinha” 2, de Carlos Drummond de Andrade, ¢ “O
Onibus Grayhound Atravessa o Novo México” 3, de
Vinicius de Moraes.

Examinaremos os elementos lingiiisticos que,
decorrentes de uma escolha (consciente ou ndo) do
poeta, “geram conotagdes, como resultado de um
trabalho de recriacdo exercido na propria linguagem”
(Monteiro, 1991) e, por isso, ddo aos textos em questao
o status de obra de arte literaria.

A perscrutacao da palavra poética

O poema transcrito a seguir pde em evidéncia
o poder que tem a obra de arte de agir sobre os seres
humanos, aliviando-lhes as tensdes e amenizando
as relagdes conflituosas desenvolvidas no dia-a-dia
estressante da sociedade moderna.

Uma coisa triste no fundo da sala.

Me disseram que era Chopin.

A mulher de bragos redondos que nem coxas
martelava na dentadura dura

sob o lustre complacente.

Eu considerei as contas que era preciso pagar,
0s passos que era preciso dar,

as dificuldades....

Enquadrei o Chopin na minha tristeza

e na dentadura amarela e preta

meus cuidados voaram como borboletas.

Privilegiaremos, na analise estilistica desse
poema, principalmente a metafora dentadura preta,
presente no verso 4, cujo referente foi recategorizado
no verso 10; e o emprego do artigo definido o, no
verso 9, em oposigao a falta desse pronome no verso
2. Queremos mostrar como 0s recursos estilisticos
salientados para efeito de analise estdo em intima
relagdo, um servindo de amparo ao outro € combinando-
se com os demais, para dar suporte a tematica do

poema e a uma determinada inten¢do do sujeito da
enunciacao.

O verso inicial do poema recategoriza, por meio
do sintagma nominal uma coisa triste, o referente
designado, no titulo, como “Musica”. Sabe-se que o
substantivo coisa, que pode aparecer como um nome
genérico (cf. HALLIDAY, HASAN, 1976), pode,
quando precedido do artigo indefinido, ter conota¢des
negativas ¢ indicar algo de ma qualidade; ruim,
feio, pavoroso. Assim sendo, essa recategorizacao,
juntamente com o verbo na terceira pessoa do
plural, disseram, numa estrutura sintatica de sujeito
indeterminado, indicam uma posi¢do inicial de
distanciamento afetivo do sujeito lirico em relagdo a
realidade representada. Esse distanciamento justifica a
negatividade do simile do verso 3: 4 mulher de bragos
redondos que nem coxas, ¢ das metaforas do verso 4:
martelava na dentadura dura.

Observe-se que, na constru¢do do simile, o autor
escolhe um detalhe do corpo da pianista, os bragos,
e compara-os a coxas. Configura-se, assim, a par do
simile, o recurso da sinédoque, que, prestando-se bem
a caricatura, enfatiza um aspecto negativo do corpo da
mulher, da qual se pinta um retrato grotesco. E como
se os bracos tivessem vida independente, ¢ a pianista
se fizesse presente por eles, o que oferece dela uma
visdo grosseira ¢ desagradavel.

Veja-se como se constroem as metaforas do verso
4: o teclado do piano ¢ comparado a uma dentadura,
e o ato de tocar, a marteladas. Sdo duas metaforas
que, no conjunto, exploram sensagdes visuais e
auditivas e que podem despertar no leitor conotagdes
negativas. O substantivo dentadura referindo-se a
dentes artificiais, associado ao verbo martelar, sugere
o mau desempenho da pianista e o som desagradavel
de uma peca musical mal executada. Note-se, ainda,
que no verso em questdo — martelava na dentadura
dura — intensificam-se as conotagdes negativas pela
presenca da aliteracdo das consoantes oclusivas /t/ e
/d/, que sugerem ruidos e movimentos repetidos, como
também os sentimentos associados a esses ruidos, como
o arquejar da colera. (MACAMBIRA, 1985). Temos,
entdo, na ocorréncia focalizada, uma conjung¢ao de duas

2 Os poemas “Musica” e “Cabaré Mineiro” integram a obra Alguma poesia, publicada em 1930, que inclui poemas compostos entre 1925 e 1930. Ja “O
Seu Santo Nome” pertence a obra Corpo, editada em 1984, trés anos antes da morte do autor. “Vida Vidinha” insere-se em Boitempo, de 1968, que,
juntamente com Menino antigo (1973) e Esquecer para lembrar (1979), resgata as memorias do passado.

30 poema encerra a obra Nossa Senhora de Los Angeles, escrita entre 1946 ¢ 1950, quando o poeta morava em Los Angeles, como Vice-Consul. No
original, a palavra Greyhound, que intitula o poema, vem grafada com “a”: “Grayhound”.
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das trés modalidades de motivagdo sonora: a ilustracao
¢ o simbolismo sonoros. Pelo recurso da aliteragao,
por conseguinte, o poeta consegue nao sO sugerir
o movimento da pianista ao tocar, mas simbolizar o
estado d’alma do sujeito poético.

O que se depreende, pelo trabalho que o poeta faz
com a linguagem na primeira parte do poema (versos
1 a 5), ¢ que o sujeito lirico ndo se deixa penetrar pela
musica, ndo se deixa sensibilizar pela arte, talvez
tomado pelas pressdes do cotidiano. Constata-se, entdo,
no poema, a presenca do elemento que Luiz Costa
Lima (1995) considera o principio medular da obra
drummondiana: a corrosao, que pode desencadear a
ironia.

Observe-se que, no verso 10, as metaforas do
verso 4 sdo retomadas, num processo que a literatura
sobre referéncia tem chamado de recategoriza¢do
(APOTHELOZ,REICHEICHLER-BEGUELIN, 1995)
: e na dentadura amarela e preta. As duas metaforas
anteriores reduzem-se a uma unica metafora, que perde
ainda o adjetivo dura. E, como conseqiiéncia dessa
perda, desaparece também a desagradavel aliteragdo.
Essas alteragGes suavizam as sugestdes negativas.
E como se o sujeito lirico assumisse uma postura
diferente diante da solicitagdo da musica e se deixasse
embalar por ela, quase num processo de purificacdo
de suas angustias ¢ de seus cuidados — um processo
de catarse, o que ¢ comprovado pelo simile final do
poema: meus cuidados voaram como borboletas.
Ora, a borboleta, sendo um ser alado, compartilha das
sugestoes de leveza espiritual e de liberdade.

Trabalhemos, agora, um outro elemento de
grande valor estilistico no poema. Comparemos 0s
versos 2 e 9: Me disseram que era Chopin. | Enquadrei
o Chopin na minha tristeza, ambos construidos sobre
uma metonimia. Observe-se que no primeiro verso o
substantivo proprio Chopin vem sem o artigo definido,
0 qual aparece no verso 9. Recorde-se, a propdsito
desse fenomeno lingiiistico, que o artigo junto a nomes
proprios denota familiaridade (cf. BECHARA, 2001).
Assim sendo, quando se 1€ a expressdo o Chopin,
parece haver uma relacdo afetiva entre o locutor e a
pessoa a quem ele se refere, ou melhor, entre ele e a
musica reproduzida naquele instante.

O que se disse anteriormente sobre a mudanca
de atitude do sujeito lirico em relacdo as solicitagdes
da arte (representada pela musica de Chopin) vem a
ser comprovado, portanto, pelo emprego do artigo
antes do nome proprio Chopin. E como se, agora, a
musica tivesse conseguido sensibiliza-lo. Quer dizer:
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0 que era estranho, estava distante dele, agora lhe ¢
familiar, atinge sua sensibilidade e consegue suavizar
as angustias do seu cotidiano.

O segundo poema que merece nossa atengao
pertence também a obra Alguma Poesia:

A dancarina espanhola de Montes Claros
danca e redanca na sala mestiga.

cem olhos morenos estdo despindo

seu corpo gordo picado de mosquito.
Tem um sinal de bala na coxa direita,

0 riso posti¢o de um dente de ouro,

mas ¢ linda, linda, gorda e satisfeita.
Como rebola as nadegas amarelas!

cem olhos brasileiros estao seguindo

o balango doce e mole de suas tetas...

No poema “Cabaré mineiro”, chama a atengdo,
de imediato, a maneira como o0 autor caracteriza a
dangarina e o publico que a vé dancar. O poeta nada
nos adianta sobre o ambiente fisico do cabaré que
intitula o poema. As impressdes que nos ficam desse
ambiente decorrem da caracterizacdo da dangarina e
da fixagao do comportamento do publico.

O poema se inicia com um verso que prepara o
leitor para a desestruturacao da figura da dancarina que
estd no imaginario popular: 4 dangarina espanhola
de Montes Claros. O que o leitor pode pensar é que
a dancarina ¢ uma farsa, alguém que se diz espanhola
por uma jogada de marketing. Tudo o mais que se
afirma dela, ou melhor, sobre os seus atributos fisicos,
nega as caracteristicas de uma verdadeira dangarina:
corpo gordo; picado de mosquito; sinal de bala na
coxa direita; riso postico de um dente de ouro; nadegas
amarelas; balanco doce e mole de suas tetas. Restam,
no entanto, as sugestdes da sensualidade que emana de
seu corpo. Observe-se o recurso da hipalage em o riso
postico de um dente de ouro e o balango doce e mole
de suas tetas, pelo qual uma palavra que logicamente
deveria qualificar determinado termo passa a qualificar
outro: o que ¢ postico € o dente, ndo o sorriso; o que
¢ doce ¢ mole sdo as tetas, ndo o balango. Pode-se
dizer que a hipalage constitui um “plurissigno”, pois
desencadeia uma pluralidade de significados: no
primeiro caso, enfatiza-se a idéia de que ndo ¢ somente
o dente que ¢ postico; a artificialidade ou a falsidade
atinge toda a pessoa da bailarina; no segundo caso, a
flacidez das tetas da bailarina (caracteristica que sugere
sensualidade, erotismo) expande-se para toda a sua
figura e para os seus movimentos. Ora, um cabaré que
tem uma dangarina com as caracteristicas apontadas
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deve ser de infima qualidade. Agora, sim, comeca a
delinear-se a caracterizacao do cabaré.

Sobre os movimentos da dangarina, vale notar
a criagdo do neologismo redan¢a, forma do verbo
redangar, composto por prefixagdo a partir de dancar.
Observe-se que a invencdo desse verbo, quando o
poeta teria a possibilidade de empregar “danga de
novo”, concentra a significacdo do semantema dang
(que na outra possibilidade estaria diluida na expressao
adverbial “de novo”). Esse artificio acaba por ressaltar
os movimentos sensuais da bailarina e as sugestoes
erdticas da situac@o que esta sendo pintada.

Veja-se, agora, a maneira como sao referidos
os freqiientadores do cabaré: sala mestica; Cem olhos
morenos estdo despindo; cem olhos brasileiros estdo
seguindo. Pelo processo sinedoquico (continente pelo
contetido — a sala pelo que ela contém; e parte pelo todo
— os olhos pela pessoa), o poeta enfatiza a sensualidade
dos freqiientadores. Perceba-se em primeiro lugar
a focalizag¢@o dos olhos, que traz ao primeiro plano
a cobica, o desejo dos homens. Ha, inclusive, no
portugués expressdes compostas com a palavra
olho(s) que sugerem essa idéia: olho de mormago ou
olho de peixe morto, ou ainda olhos dependurados,
que significam “olhar languido, conquistador, dirigido
através das palpebras semicerradas”; comer com os
olhos, que quer dizer “cobigar, fitar com atengdo ou
interesse a pessoa amada ou o objeto desejado”; de
encher o olho ou de encher os olhos, que significam
“de causar admiragdo, contentamento, agrado, cobiga”;
deitar olho comprido a, isto é, “cobigar, desejar,
ambicionar”, e finalmente, de olho em, que quer
dizer “com alguém (ou algo) em vista, no desejo, no
pensamento”. A expressdo sala mesti¢a, ao determinar
a etnia dos freqiientadores do cabaré — eles s3o mestigos
—valida a idéia consagrada pelo senso comum de que o
mestico ¢ intrinsecamente sensual. Observe-se, ainda,
que os adjetivos mestica, morenos e brasileiros estdo
numa relagdo de equivaléncia, o que significa dizer
que a sensualidade atribuida aos mesti¢os ¢ também
propria dos brasileiros, uma vez que estes, sendo
morenos, também sdo mestigos. Constata-se, assim,
que pela sinédoque o autor consegue, ao caracterizar o
comportamento sensual dos homens, também sugerir
o tipo de cabaré de que esta falando: o cabaré do
submundo, do mundo marginal, do mundo corroido
(cf. LIMA, 1995) pela pobreza, pela ignorancia.

Vale ressaltar a repeticdo do adjetivo /inda no
verso 7, que, numa estrutura propria da linguagem
afetiva, expressa a idéia de superlativo. Note-se a
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maneira como o autor dispde as palavras no verso 7: mas
élinda, linda, gorda e satisfeita. Nao ha, aparentemente,
relacdo logica entre linda, gorda e satisfeita. Estao os
adjetivos associados livremente, gerando quebra do
paralelismo semantico (cf. MONTEIRO, 1981). No
poema em estudo, essa associagdo abre a possibilidade
de mais de uma leitura: primeiro, que, naquele mundo,
o conceito de beleza — meio kitsch - ndo exclui a
gordura e o dente de ouro (considere-se o mas que
inicia o verso), até os inclui. Ouve-se, subjacente, a voz
do povo impondo seus valores. Na primeira metade do
século XX (como ainda hoje em algumas regides do
Brasil, principalmente entre as pessoas mais simples),
nao havia o culto da magreza. Ser bonito era ser
também bem nutrido, com aspecto saudavel. Segundo,
que o olhar langado, sobre a realidade descrita, pelo
sujeito lirico € um tanto quanto irdnico e, portanto,
desestruturador daquele universo marginal.

O poema que sera agora objeto de consideracdes
pde em pauta uma questdo tdo antiga quanto a
capacidade humana de refletir sobre a linguagem:
até que ponto a palavra incorpora a aura das pessoas,
das coisas, dos sentimentos, enfim, dos seres que ela
representa?

Nao facilite com a palavra amor.

Nao a jogue no espago, bolha de sabao.

Nao se inebrie com seu engalanado som.

Nao a empregue sem razao acima de toda razao (e ¢ raro).
Nao brinque, ndo experimente, ndo cometa a loucura sem
remissao

de espalhar aos quatro ventos do mundo essa palavra

que ¢ toda sigilo e nudez, perfei¢ao e exilio na Terra.

Nao a pronuncie. (O Seu Santo Nome)

O poema estrutura-se sobre um jogo de
intertextualidade, que se constitui no seu principal
recurso estilistico e que dd o tom responsavel pela
significacdo textual: o didlogo com o texto biblico
dos Dez Mandamentos. No titulo do poema, “O Seu
Santo Nome”, ja ouvimos o eco do 2° mandamento:
“Nao tomar seu (de Deus) santo nome em vao”. Além
do mais, ele repete a construcdo lingiiistica em que
¢ vazado esse mandamento (infinitivo com valor de
imperativo negativo). Essa estrutura, além de expressar
um didlogo com o texto biblico, denuncia um outro
dialogo com uma outra voz pressuposta: dizer a alguém
que nao faca algo pressupde um fazer anterior, pois o
imperativo supoe a presenca de um partner de quem o
falante pode esperar a realizag¢do do que ‘é ordenado’
(KOCH, 2001, p. 179).
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Admita-se que a intertextualidade com o texto
do Decalogo tem um forte efeito sobre o sentido do
poema: a sacraliza¢cdo do nome de Deus ¢ transferida
para a palavra “amor” (portanto para o sentimento
amor), que assim se torna tabu — tdo impronunciavel
como o nome de Deus em algumas religides.

Ai se apresenta uma discussdo pertinente
quando se trata da palavra poética: a relacdo entre as
palavras e as coisas, e entre significante e significado.
E uma resposta que se pode dar a essa questdo ¢
que as palavras empregadas nos textos poéticos sao
insubstituiveis; nelas, o significante ndo se comporta
simplesmente como o canal através do qual escorre o
significado, porque a este adere de forma insubstituivel
(ELIA, 1978, p. 84).

Janos diz Sartre (1989, p. 13-14) que

o poeta se afastou por completo da palavra
instrumento; escolheu de uma vez por todas a
atitude poética que considera as palavras como
coisas € ndo como signos. Pois a ambigiiidade
do signo implica que se possa, a seu bel-prazer,
atravessa-lo como a uma vidraga, e visar através
dele a coisa significada, ou voltar o olhar para a
realidade ¢ considera-lo como objeto. O homem
que fala esta além das palavras, perto do objeto;
0 poeta esta aquém. Para o primeiro, as palavras
sdo domésticas; para o segundo, permanecem no
estado selvagem. Para aquele, sdo convengdes
uteis, instrumentos que vao se desgastando pouco
a pouco ¢ sdo jogados fora quando ndo servem
mais; para o segundo, sdo coisas naturais que
crescem naturalmente sobre a terra, como a relva
€ as arvores.

“Vida Vidinha”, ¢ um daqueles poemas que se
eternizam, em decorréncia do forte poder expressivo e
impressivo, que sobressai exatamente do trabalho feito
com os elementos lingliisticos.

A solteirona e seu pé de begdnia

a solteirona e seu gato cinzento

a solteirona e seu bolo de améndoas
a solteirona ¢ sua renda de bilro

a solteirona e seu jornal de modas
a solteirona ¢ seu livro de missa

a solteirona ¢ seu armario fechado
a solteirona e sua janela

a solteirona ¢ seu olhar vazio

a solteirona e seus bandods grisalhos
a solteirona e seu bandolim

a solteirona e seu noivo-retrato

a solteirona e seu tempo infinito
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a solteirona e seu travesseiro
ardente, molhado
de solucos.

O quenele chamaaatengdo numa primeira leitura
sdo as repeticdes em nivel lexical e sintatico, de grande
repercussdo sobre o ritmo. Os versos de 1 a 14, que
variam entre decassilabos e eneassilabos, apresentam
a mesma estrutura sintatica: dois sintagmas nominais
ligados pela conjuncdo e. Os catorze primeiros versos,
marcados pelo recurso da anafora, comegam pelo
sintagma a solteirona, em cujo nucleo, solteirona,
palavra chave do poema, recai a primeira tonica (ro).
Esses expedientes impdem um ritmo mais ou menos
uniforme ao texto, ritmo que enfatiza o sentido da
monotonia, da mesmice, da falta de objetivo que
caracterizam a vida da mulher retratada no poema.

Acrescente-se que, por coincidir a primeira vogal
tonica dos versos com a primeira vogal do sufixo —ona,
realca-se a forga conotativa do substantivo solteirona,
que em alguns contextos passa a ser sindnimo de
caréncia e de solidao.

Observe-se que a seqiiéncia desses 14 versos
provoca uma tensao, que atinge o climax no verso 14.
Os dois versos finais, diferentes dos anteriores em todos
os aspectos — pelo numero de silabas métricas, pela
estrutura sintatica, pelo vocabulario e pela distribui¢ao
na pagina (constate-se que foram recuados para a
direita do leitor) operam como que uma distensdao
emocional, que esta em consonancia com o pranto que
se desencadeia.

Nos 14 versos iniciais, faz-se uma enumeragao
meio cadtica de elementos: misturam-se vegetais,
animais, coisas, pessoas, numa perspectiva de
calidoscopio. Esse tipo de enumeragdo, tdo comum
na obra drummondiana, tem no poema em estudo o
efeito de sugerir a falta de relagdes afetivas na vida
da protagonista do poema. Os seres e as coisas com
que estabelece contato ndo mantém com ela relacdes
afetivas duradouras (mesmo porque, com excegao
do gato cinzento, sdo coisas). Note-se também que a
repeti¢ao do pronome possessivo seu (seus, sua) sugere
um movimento de mao Unica: ndo ha uma divisdo com
0 outro, o que provocaria um retorno afetivo. Atente-se
também para o fato de que o poema se caracteriza pela
auséncia de verbos (todos os versos constroem-se por
meio de frases nominais), negando-se, assim, qualquer
acdo da protagonista para modificar sua situagdo de
caréncia e soliddo.
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Resta apreciar a criagdo vocabular do verso
12 — noivo-retrato. O poeta cria um neologismo pelo
processo de composi¢do: substantivo+substantivo,
funcionando o substantivo retrato como modificador
do substantivo noivo. Essa estrutura sugere um
significado muito diferente daquele que o leitor
elaboraria se a construgao fosse, por exemplo, “retrato-
do-noivo”. Em “retrato-do-noivo”, haveria a indicagao
de que o noivo realmente existiu e dele a solteirona
guarda o retrato; em noivo-retrato, fica a interrogacao
sobre a existéncia do noivo: se realmente existiu, ou se
¢ fruto da caréncia e da fantasia da protagonista. Com
esse neologismo, entdo, o poeta consegue enfatizar
a solidao da solteirona. O tema do poema &, pois, a
solidao, irremediavel desde que o homem que a vive
nao faca algo para dela libertar-se: ndo se divida com
outros seres humanos. Se assim nao acontecer, a vida
perderd o sentido e se transformara em uma existéncia
cuja esséncia se perdeu na voragem do cotidiano.
Evidencia-se, mais uma vez, a forca da corrosdo de
que fala Luiz Costa Lima. E isso que sugere o titulo
do poema — “Vida Vidinha”: temos um sintagma
peculiar em que o modificador vidinha, que repete o
semantema de vida acrescido do sufixo diminutivo
—inha, acaba negando ou corroendo o valor positivo
da palavra vida.

O poema de Vinicius de Moraes que passa
agora a objeto de estudo é um texto de caracteristicas
pictéricas que, no entanto, traz uma significag¢@o
de carater social. Essa, como se sabe, € uma das
tendéncias da poética de Vinicius de Moraes, o qual
tem a capacidade de se apegar as coisas pequenas e
humildes para lhes dar uma gravidade que ndao vem
do tom, mas da estrutura latente de paradoxo que
enforma sua poesia (CANDIDO, 1986, p. 742).

Terra seca arvore seca

E a bomba de gasolina
Casa seca paiol seco

E a bomba de gasolina
Serpente seca na estrada
E a bomba de gasolina
Péassaro seco no fio

(E a bomba de gasolina)
Do telégrafo: s. o. s.

E a bomba de gasolina
A pele seca o olhar seco
(E a bomba de gasolina)
Do indio que ndo esquece
E a bomba de gasolina
E a bomba de gasolina
E a bomba de gasolina
E a bomba de gasolina...
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(O onibus Grayhound atravessa o Novo México)

O poema parece ser fruto de uma experiéncia
muito forte na vida do sujeito poético. Ele se nos
afigura como uma descrigdo em que a paisagem ¢
afetada ou transformada por suas emogdes. O recurso
estilistico que permite ao poeta expressar um alto grau
de comogdo diante da realidade € a repeticdo, e € esse
recurso que merecera consideragdes. Observe-se que o
verso E a bomba de gasolina repete-se integralmente,
no que se chama palilogia. No poema, esse fenomeno
constroi para o leitor uma realidade que pode ser lida
em dois niveis: no primeiro nivel de leitura, temos a
descrigdo da paisagem desértica do Novo México vista
pela janela do dnibus Grayhound; e, no meio daquela
paisagem de arvores e terras secas, a presenca de
uma bomba de gasolina. No segundo nivel de leitura,
a bomba de gasolina pode ser entendida como uma
metonimia do progresso chegando e instalando-se na
regido, nao trazendo, contudo, melhoria de vida para a
populagao (representada pelo indio de olhar seco). Os
versos 1, 3, 5 e 7 sustentam a primeira leitura; mas os
versos 9, 11 e 13 sugerem a segunda.

Observe-se a maneira como se repete o verso £ a
bomba de gasolina: do verso 1 ao 12, alternadamente,
o que pode sugerir a chegada lenta mas persistente do
progresso; a partir do verso 14, seguidamente, dando
a sugestao de que finalmente o progresso se instalou e
¢ irreversivel.

O poema ¢ estruturado em versos de 7 silabas
ou heptassilabos, também chamados de redondilhas
maiores, verso predominante na poesia popular,
talvez por ser o mais simples do ponto de vista das
leis métricas. O fato de o poema apresentar versos
isométricos da uma sensacao de regularidade, o que
enfatiza um dos significados do poema: a persisténcia
com que o progresso se instala em regides primitivas
como a focalizada pelo poema, e a irreversibilidade do
processo.

Consideracoes finais

Um dos prazeres da leitura literaria consiste
em apreciar, com um certo grau de consciéncia, o
trabalho que o escritor opera sobre a lingua. Para
isso, ¢ necessario que o leitor, além de possuir alguma
intui¢do, conhega as regras do “jogo”, o que requer uma
relativa assiduidade no contato com o texto literario.

Possenti (1993) diz que, como lingiiista, sente-
se perplexo diante da imprecisdo dos termos usados
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pela critica literaria e do grau de intuicdo que parece
necessario para que ela se realize. Mas também se
pergunta se a intuicdo é substituivel em processos
tipicamente interpretativos como sdo os da critica
literaria (p. 154). E finalmente conclama criticos
literarios e lingiiistas para um intercambio diferente
daquele que se tem dado até o presente momento, a fim
de que os estudos literarios (e mais especificamente
0s que envolvem a critica estilistica — o acréscimo ¢
nosso) ganhem em precisao e objetividade.

Nao resta duvida de que a leitura do texto
literario se oferece as imprecisdes e as famosas
“viagens”, como se diz modernamente; mas ¢ certo
também que as peculiaridades do texto literario nado
dispensam as indagagdes sobre até que ponto o signo
lingiiistico pode ser levado no trabalho de recriacao
que faz a literatura. E pensamos que somente os
estudos estilisticos oferecem ao leitor condigdes de
dar resposta a essa indagagdo e descobrir até onde o
escritor foi capaz de levar a palavra literaria.
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